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( प्रशम्य परमेशानं ) ब्ह्माद्यांश्व गुरूस्तथा । 
गान्धवशाख्रसंक्षेप: सारतोड्यं मयोच्यते ॥१॥ 
गान्धव नारदादिश्य: प्रत्त्यमादों स्वयम्भुवा । 
विधिवन्नारदेनाथ.. प्र्थिव्यामवतारितम्‌ ॥२॥ 
पद॒स्थस्वरसंघातस्तालेन. सुमितस्तथा . । 
प्रयुक्तत्चावधानेन._ गान्ववसमिधीयते. ॥शे॥ 
लोकाद्‌ विद्यात्‌ पदा ( हीं ? नीह ) शब्दशास्राग्ननुग्रहात्‌ । 
प्रसिद्धमवधानं तु सम्यग्बुद्धयादियोजनम्‌ ॥9॥ 
द्रयमनन्‍्यदतों वाच्यमिह संक्तेपमिच्छता । 
तत्र स्व॒रगतं॑ पूव गेयत्वादुपदिश्यते ॥५॥ 
अआुतयोडथ स्वरा आ्रामौ मूर्छनास्तानसंयुता 
हु स्थानानि वृत्तयश्चेब शुष्क॑ साधारण तथा ॥॥६॥ 
जातयश्वव वर्णाश्व नानालक्लारसंयुता: । 
एष स्व॒रगतो ( दे ? इ ) शः संक्षेपेशाथ निर्णय: ॥॥७॥ 
नृणामुरसि मन्द्रस्तु द्वाविशतिविधो ध्वनि: । 
स एव# कण्ठसध्ये स्यात्‌ तार: शिरासि गीयते ॥5॥ 
उत्तरोत्तरतारस्तु वीणायामधरोत्तर:  । 
इति ध्वनि (वि) शेषास्ते अवणाच्छू तिसंज्ञिता: ॥६ 
तेभ्यः कांश्चिदुपादाय. गीयन्ते सवंगीतिषु । 
आद्वियन्ते च ये तेषु स्वसत्वमुपलम्य ते ॥१०॥ 
स्वरा: षडजादयः सप्त आमौ हो षडजसध्यमो | 
केचिद्‌ गान्धारमप्याहु: स (तु) नेहोपल्लम्यते ॥११॥ 
षडजत्वेन ग्रहीतो यः खडजग्रामे ध्वनिर्भावेत्‌ । 
तत उध्ब तृतीयः स्थादू ऋषमसो नात्र संशयः ॥१२॥ 
ततो द्वितीयो गान्धारश्चतुर्थों मध्यमस्ततः । 
मध्यमात्‌ पद्चमस्तद्वत्‌ ठृतीयों घेवतस्तत्तः ॥१३॥ 
निषादो5तो ( छ्विती ) यः (स्त ? स्थात्‌ ) ततः षडजश्चतुर्थेकः । 
पद्चमो मध्यमग्रामे मध्यमाय्स्ठ्तीयकः ॥१४७॥ 





के कण्ठे मध्य: स्थात' इति क्षीरस्वामिना नाख्यवर्गे स्मृतः पाठ: । 
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एवं ध्वनिविशेषान्‌ यः सर्वान्‌ षड़जादिसंज्ञितान्‌ | 
व्यवस्थितान्तरान्‌ वेत्ति स वेत्ति स्व॒र्मण्डलम्‌ ॥१४॥ 
निषाद:काकलीसंज्ञो द्विश्रु ( व्युत्‌ ) कर्षणाद भवेत्‌ । 
गान्धारस्तद्देव स्थादन्तरस्वरसंज्ञितः: ॥१६॥| 
अनंशत्वात्ु भेदेन स्व॒रता नोच्यते तयोः। 
अतो निषादगान्धारावे (दा? ता) वाप्तेरुदाहतौ ॥१७॥ 
योउत्यन्तबहुली यत्र वादी वांशश्च तत्र सः। 
मि (थ) स्संहस्वनो ज्ञेयो त्रयोदशनवान्तरी ॥१८।| 
अतोडनुवादिन: शेषा इथन्तरों तु विवादिनों । 
स्व॒रांश्वतुविधानेव जानीयात्‌ स्व॒स्योगवित्‌ ॥१६॥ 
पद्चम॑ मध्यमग्रामे षड़जआमे तु घेवतम्‌ । 
अनांशिनं विजानीयात्‌ सर्वत्रेव तु मध्यमम ॥२०॥ 
स्व॒रौ यावतिथी स्थातां प्रामयो: षड़जमध्यमौ । 
मूलना तावतिथ्येब तद्आ्रामावत एवं तौ॥रश। 
उत्तरमन्द्रा रजनी तृतीया चोत्तरायता । 
चतुर्थी शुद्धपडजा तु पद्चमी मत्सरी कृता ॥रण। 
अश्वक्रान्ता तु षष्ठी स्यात्‌ सप्तमी चामिरुद्गता । 
'..._ स्वरक्रमगता विद्यात्‌ सप्तेता: षड्जमूछना: ॥२३॥ 
सौबीरी मध्यमग्रामे हरिणा (श्वारहा) तथैव च। ु 
स्यात्‌ कपोल्ननता चेब चतुर्थी शुद्धमध्यमा ॥॥२७॥ 
मान्दी च पौरवी चेव हृष्य(का) सप्रमूच्छना: । 
त्रिश्चतु:पत्न घट पूर्णसाधारणक्ृताः स्पृता: ॥२४॥ 
गान्धारं घेवतीकुर्याद्‌ (वरद्धि) श्रुत्युत्करषणाद्‌ यदि । 
तद्शान्मध्यमादीश्च निषादादीन्‌ यथास्थितान्‌ ॥२हष। 
ततो35भूद्‌ यावतिथ्येषा षड़जप्रामस्य मूर्छना । 
जायते तावतिथ्येव मध्यमग्राम मूर्छना ॥रण॥ 
श्रुतिहयापकर्षण गान्धारीकृत्य घेवतम्‌.। 
पूबवन्मध्यमादाश्च भावयेत्‌ षड्जमूछना ॥२८।॥ 
इत्येता मूछ॑ना: प्रोक्ता: सरणाश्चेव वेशिके: । 
संस्थाप्य मूछनामेबंचान्या वक्ष्यानुग:(()क्रम: ॥२६॥ 
पद्नस्वरा: षट्स्‍्वराश्च सूछना याः प्रकीर्तिता: । 
( तनाना ? ताना ) श्चतुरशीतीस्तु ता एवाप्तेरुदाह्ता: ॥३०॥ 


भर आज 
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अग्निष्रोमादिनामानस्त उक्ता नारदादिमिः । 
देवाराधनयोगेन तत्पुण्योत्पादका यतः ॥३१॥ 

पडजबमत्रियादेश्व॒पद्चथमेन च षड्जगाः । 
घपटस्वरा मध्यमग्रामे गान्धारान्तेस्रिभिविना ॥३० 

स्वग्राममूछना हां ता: क्रियमाणा: प्रथक्‌-प्रथक्‌। 
भवन्त्येकोनपदञ्चाशदेव॑ पदच्चस्वरा अपि ॥३श।॥ 

पडजपश्वमहीनश्च हिश्लुतिभ्यां तथ्रव च । 
पद्चमषंभहीनश्च षडजग्रामे त्रयः: स्मृता: ॥३७॥। 

घेवतर्षभहीनश्वच हिश्रवतिभ्या तथव च । 
द्वावेती मध्यमग्रामे पद्चत्रिशदमी स्घतः ॥श्श। 

नानक्रिया द्विघा तन्‍्त््यां प्रवेशान्निग्रहात्‌ तथा । 
तत्र प्रवेशों ध्वन्येक्यमसंस्पर्शस्तु निम्रहः ॥३६॥ 

एवं कृतेडपि तानत्व गशायित्वा विनाशिनम । 
विद्वनेतावतिथ्येतषा मूछनेत्यवधारयेत्‌ू. ॥रेज। 

क्रममुत्मज्य तन्‍्त्रीणां तननेस॑छनास्तु या: । 
पूणाश्चवाप्यपूणाश्च कूटतानास्तु ते स्मृता ॥३८।॥ 

पूणी: पत्चहस््राणि त्रयस्त्रिश्च॒ संख्यया । 
कथयन्ति ग्रतिग्रामम॒ुपायो गणनेडघुना ॥३६॥ 

हन्यादनन्तरायेण पूवा (या?य)स्यथ क्रमोत्मात्‌ । 
गुणुकारसमास्तत्र क्रमाः शेषा: स्युरुत्कमाः ॥४०॥ 

साप्तस्व (यो ?य)तु सप्तानामेकेा। भजते यतः। 
अत एकोनपशच्चाशत्‌ कश्चित्‌ कूट:ः सहोदिता ॥४१। 


अथ स्थानानि येषृक्तो द्वाविशतिविधों ध्वनि: । 

व्यस्तानि तानि षद्षष्टि विद्यान्मन्द्रादिसिद्धये ॥2२। 
दक्षिणो वृत्तिचित्राश्च वृत्तयस्तास्वयं विधि: । 

प्रधानं गीतमुभय॑ वाद्य चेति यथाक्रमम ॥श्शा 
यद्‌ वृत्तिपू(त्तक्त) माचार्य्वीणावाद्यादिलक्षणम्‌ । 

तदू अन्थविस्तरभयादिह नोहाहढृत॑ं मया ॥४७॥ 
वां यद्‌ गीतवृत्तिस्थमगीत॑ संग्रयुज्यते [ 

वेचित््यार्थश्रयोगज्ले: शुष्क॑ तदमिघीयते ॥४श॥। 
साधारणे तु विज्ञेयेः स्व॒सजात्युपल्षक्षिते । 

स्व॒र्मध्ये तयो: पूर्वी तत्काकल्यन्तरी स्वरों ॥४६॥ 
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जात्यन्रेश सहृरशं यज्जातावुपल्म्यते । 

एकप्रामे च बाहुल्याज्जातिसाधारणं तु तत्‌ ॥४७॥ 
जातयो5ष्टादश ज्ञेयास्तासां सप्तस्वराख्यया । 

शुद्धाश्व विकृताश्चेब शेषास्तत्सझ्रोड्धवा: ॥४८७॥ 
पड़जाया मध्यमायाश्च संसगात्‌ षडजमध्यमा। 

षडजायास्व्वथ गान्धायां जायते बडजकशिकी ॥७६॥ 
तयोरेव सधवत्ये षड़जोदीच्यबती भवेत्‌ । 

आसा समध्यमानां तु गान्धारोदीच्यवा भवेत्‌ ।४०।। 
गान्धायों मध्यमायाश्च पद्चम्याश्चेब सक्करात्‌ । 

सघवतीनातासां तु मध्यमोदीच्यवा भवेत्‌ ॥५१ 
आसां स्याद्‌ रक्तगांधारी नंषादी चेच्चतुर्थिका । 

आधष म्यास्तु भवेदन्धी गान्धायाश्चव सझ्ूरात्‌ ॥५ 
अनयोस्तु सपशच्म्योनन्द्यन्ती प्रजायते । 

सनिषादास्तु गान्धाये: कुयु : कार्मारवीमिमाः ॥४३॥ 
गान्धारी पशद्नममी चेव तथा गान्धारपंचमी । 

आषभीधेवतीवर्जा: केशिकीमिति सझ्ढरा ॥५४॥ 
ग्रहान्शों तारमन्द्रो च षाडवौडुविते क्रमात्‌ । 

अल्पत्वं च बहुत्वं च न्‍्यासो5पन्यास एवं च॥५श।। 
एवमेतद्‌ू यथाजाति दशक जातिलक्षणम । 

लक्षण दशकस्यास्य संक्षेपेणामिधीयते ॥५६॥ 
तत्र अहस्तु गीतादिस्वरोंइशः पू्बकीर्तित 

पंचस्वरपरस्तार उच्चरंशादिहेष्यते ॥५७॥ 
आ षडजान्नन्दयन्त्यां तु परो नातः ग्रशस्यते । 

मदुरंशपरो मन्द्रो न्‍्यासान्तस्तत्परोडपि वा ॥४८।॥ 


षट्पंचस्वरके गीते षाडवोड़विते क्रमात्‌ । 

अल्पत्वं च बहुत्वे च ग्रयोगाल्पबहुत्वतः ॥४६॥॥ 
गीतकान्त्यस्वरो न्‍्यासो विदारीमध्यगस्तथा । 

न्यासवत्‌ स्थादपन्यासों यथाजाति बत्रवीम्यहम्‌ ॥६०।॥ 
यं विना हीनता यस्या: स्याच्चेत्‌ तस्यां तु सोडल्पकः । 

अंशाह्यमन्यन्यासस्तु स्व॒रजातिथु नामकृत्‌ू ॥६१॥॥ 
तदूअहा तदपन्यासा तदंशा च यदा भवेत्‌ । 

मन्त्रन्यासा च पूर्णा च शुद्धा जातिस्तदोच्यते ॥१२।॥ 
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अंशाः स्युः पद्च बड्जाया निषादबभवजिताः । 
अपन्यासस्तु (गान्धारः पत्चमश्चाथ सद्भति:॥६३१॥| 

षड्ज) गांधारयोस्तु स्यात्‌ घडज घेवतयोस्तथा | 
घाडव॒त्वं निषा(दः दे)स्यान्नास्यामोंडवितं मवेत।।३४। 

आपषण्यास्तु स्मृता अशा निषादषभधेवताः । 
दि घषडजपंचमहीने च घाडवे चाप्यथोडुवे ॥६५॥ 

धवत्यां गुरुभि: प्रोक्तावंशावृषभधबती । 
समध्यमावपन्यासौ प्रामुक्ता हीनोत्क्रमात्‌ ॥६६॥ 

अंशो निषादवत्यास्तु ट्विश्रती सबभो स्तो । 
धेवतीवद्‌ भवे(च्छेषो न्‍्यासो नामकृदेव तु) ॥६७॥ 

अशाः स्युः षड॒जकेशिक्यां षड़जगांधारपंचमा:ः | 
सनिषादास्तु गान्धारा अपन्यासास्त एवं तु ॥६८॥ 

ऋषभोउल्पप्रयोग: स्यान्नयासो गान्धार इष्यते। 
नित्य॑ पूर्ण्खरा चेयमाचार्य: परिकीर्तिता ॥६६। 

स्यात्‌ षडजोदीच्यवत्यंशे: षपडजमध्यमधवत्त: । 
सनिषादेरपन्यासोौ विज्ञेयो पड़जधवतों ॥७०॥ 

ऋषभेण विहोनेय॑ द्वाभ्यां चेत्‌ पद्चमेन च। 
मन्द्रगांधारभूयस्त्व#मस्या न्यासस्तु मध्यम: ॥७१॥ 

सप्तांशः षड़जमध्याया न्‍न्यासा वे षड़जमध्यमो । 
क्रमान्निषादगान्धारावस्यां हीनत्वकारिणों ॥७२॥ 

यथेष्ट' स्यात्च संचारो यथा ग्रामाविरोधकृत्‌ । 
घषडजग्रामे तु सप्तताः शेषा मध्यमजातयः ॥७३॥ 

गान्धायों दावनंशों तु हेयावृषभघवतों 

क्रमान्नित्यमपन्यासौ विज्ञेयो षड्जपंचमी ॥७४॥ 

घेवतादृषभं गच्छेदेव॑स्यात्‌ संबंभेव तु । 
प्रायशो रक्तगान्धायोां अपन्यासस्तु सध्यमः ॥श। 

बहुप्रयोग: कत्तव्यों घेवतोडथ निषादवान्‌ । 
घषडजगान्धारसंचारः कार्याश्वासां प्रयोक्तृमि: ॥७६॥ 

गान्धारोदीच्यवा प्रायः षडजोदीच्यवतीसमा । 
घडजश्च मध्यसश्चांशों नचौडुवितमिष्यते ॥७७।॥ 


'>मानालतमरेपे+कलभरक_पंतमबर अर, 


# मपन्यासस्तु' इति, मुद्रिता बृहदेशी ( पृष्ठ ६१ )। 


१४ दत्तिलम्‌ 


पंचांशा अध्यमायास्तु ज्ञे(यो या)ट्विश्रुतिवजिता: 
क्रमात्‌ ताभ्या च॒ हीनत्व॑ं बहुलो षड॒जमध्यमो ।||७८।॥ 
गारवारादीच्यवावत्‌ तु मध्यसोदीच्यवा भवेत्‌। 
साप्तस्वय तु नित्य॑ स्थादस्यामंशश्च पंचम: ।|७६॥ 
पंचम्या गुरुमिः प्रोक्तावंशा बृषभ# पंचमों । 
सनिषादावपन्यासोी मध्यमर्षभसद्भति: ॥८०॥ 
पड्जमध्यमगान्धारा अल्पास्तु परिकीर्तिता: 
स्थाज्नि(षारा)च्च गान्धारों मध्यमसावच्च हीनता ॥८१ 
ज्ञयो यो)गांधारपंचम्यां पंचसों5शः प्रयोक्तृमि: । । 
सषभ: स्याद्पन्यासो न्‍्यासो गान्धार इष्यते ॥८श॥ 
गान्धा(ययौ) मथ पंच(म्या?म्यां)यत्‌ संचारादि कीर्तितम । 
तदस्यामपि विज्ञेयं किन्तु पूर्णस्यरा सदा ॥८१॥ 
अन्ध्रयामनंशा विज्ञेयाः षडजमध्यमधबता । 
षाडव षड़जहीनं तु न्‍्यासी गान्धार इष्यत ॥[८४।॥ 
नन्‍्दयन्त्यामपन्यामोी छ्षेयों मध्यमपंचसी । 
ग्रहो न्‍्यासश्च गांधार: पंचमो5शः प्रकीर्तित:।८५॥ 
अन्धोवत्‌ षाडवब॑ ज्ञेयमनोडुवितमेव च । 
स्थान्मन्द्षभसंचारो लड्नीयश्च स॒ क्वचित्‌ ।॥८5॥ 
कमोरव्यामनंशास्तु षडजगान्धारपंचमाः ै। 
पूर्णता पंचमो न्‍्यासो गान्वार (गमनं)बहु ॥८७॥ 
केशिक्याम्ृषभोउनंशो न्यासो तु द्विश्वती स्मृतो 
ऋषभो धेवतश्चेब हेयावस्यां यथाक्रमम ॥८८।॥ 
पंचमो5डपि भवेन्नयासों निषादांशे (तर्थ[डथ घ)वते । 
ऋषभ: स्यादपन्यासः: का(श्चि) दुक्तोडशवत्‌ तथा ॥|5६।। 
पंचमो(ब) लवानस्यां स्यान्निषादस्तथव च । 
इति त्रिषष्टिरंशा ये तेषामेकेकशोडशताम ।॥६०॥ 
प्रकल्प्यापोग्यते प्राप्त॑ षाडवौडुवितं क्वचित्‌ । 
द अषाडवा निशादेडशे सति (स्यात्‌) षड॒जसध्यसा ॥६२|॥ 
गान्धारे च यतो लोपो नांशसंवादिनोमंत 
केशिकी रक्तगान्धारी (गांधारी) चव पंचमे ॥६२॥। 
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पमावप, ( पृष्ठ ६२ ) इति, मुद्रिता वृहदेशी । 


दत्तिलस्‌ श्श 


तथा षाडजी तु गान्धारे थेबते तदुदीच्यवा। 
गान्धारीरक्तगान्धायों: षडजमध्यमपंचसाः ॥६३॥ 
सनिबादाः स्वता अंशा अनौडुवितभागिन 
बड्जमध्यमजातो तु गान्धारो5थ निषादवान्‌ ॥६४॥ 
केशिक्यामथ पंचम्यां क्रमशों घेवतर्षभों । 
ये सप्नाधिकेष्वेब॑ चत्वारिंशत्सु पाडवे ॥६४॥। 
अपवादविनिमु क्तत्रिशदौडवितं भवेत्‌ | 
सद्भर॑ रूपबाहुल्‍य॑ जातिनिर्देश इष्यते ॥६६।॥ 
तस्माद्‌ यद्‌ गीयते किचित्‌ तत्‌ सब जातिपु स्थितम । 
अथ वर्णास्तु चत्वारो ज्ञेया अन्वर्थसंज्ञया ॥६७॥ 
स्थायिसंचारिणों चव तथारोह्मयवराहिणों । 
एकस्व॒रा पदे गीति: स्थायिवर्णोइमिधीयते ॥६८।॥। 
संचारी स्वरसंचाराद्‌ यथार्था चोत्तराअ?वब)पि | 
वर्णाश्रयास्तु विज्ञेया अलंकाराखोयदश ॥६६॥ 
नामतो रूपतस्वेव संचेपेण बवीमि तान। 
प्रसन्न पू्वमुच्चार्य शने: सन्दीपयेत्‌ स्वरम ॥१००॥ 
प्रसन्नादिभचेदेव॑ ग्रसन्नान्तो विज्ञोमत: । 
एवं प्रसन्नमध्यश्च प्रसन्नाद्यन्त एवं च ॥१०१॥ 
एते स्थायिन्यल्द्भाराश्वस्वार: परिकीर्तिता 
क्वचित्‌ स्वरे चिरं स्थित्वा स्पृष्टा (सातता)रं ततोउग्निवत्‌ ॥१०२।॥ 
प्रत्यागच्छेत्तु तत्रव॒ बिन्दुरेषोडअमिघीयते । 
स्यान्निवृत्तप्रवृत्ताख्यस्तद्नन्मन्द्र' स्पशद यादि।१०३ 
प्रेड्वोलितं इयोविद्यात्‌ तुल्यकाल गतागतम्‌ । 
क्रमेश परम॑ (तंरमन्तां तार) गत्वां मन्द्रपतेत्‌ू ततः ॥१०४॥ 
तारमन्द्रप्रसन्नो5यमलझ्लारोडमिघीयते । 
मन्द्रादुत्पतितस्तार॑ कऋमेणवावरोहति ॥१०५॥ 
सन्द्रतारप्रसन्नोडयं सर्वसाम्यात्‌ समो भवेत्‌ 
उरः कण्ठशिरास्तस्थ) त्रिश्रुतेः कम्पनादभवेत्‌ ॥१०॥॥ 
कम्पित॑ हरित चेव रेचितं च यथाक्रमम । 
एषां च पद्च वि(स्वा[न्द्रा) द्या नित्यं संचारि संञ्रया: ॥१०७॥ 
(आधी) सन्नादिः प्रसन्नान्तो तथारोहा बरोहणी । 
शेषा अपि यथायोगं स्वेब्शाभ्रया: स्घृताः ॥१०८॥ 


१६ दत्तिलस्‌ 


इति श्लोकशतेनेदमुक्तः (,स्व॒रगतं स्फुटम ) । 
अथ ताल प्रवच््यामि लयकालकलागतम्‌ ॥|१०६॥ 
तालात्‌ साम्य॑ं भवेत्‌ साम्यादिह सिद्धि: परत्र च । 
तत्र ज्ञेया: कल्लाः पाता: पादभागास्तथेव च ॥११०॥ 
मात्रा च परिवतश्च वस्तु चेब विशेषतः । 
विदायड्गुलया: पाणियतिः प्रकटितंभवेत्‌ ॥१११॥ 
-----++ बजा च गीतिमांगश्च शास्रत: । * 
इत्युद शः पदाथौनां शेयस्ताल्गतो बुधे: ॥११२॥ 
संच्षेपेणाथ वच्ष्यामि सक्ष्ममेषां विनिर्णशयम्‌ । 
तत्रावापो5थ निष्करामो (विक्षेपश्च प्रवेशनम्‌)॥१११॥ 
श(म्या) तालश्च वि(ज्ञ)य: सन्निपातश्च सप्तम: । 
केश्चिन्निमेषकालेतु(सा)कला सप्तविधोदिता ॥११७॥ 
लयस्थित्या च मार्गेषु कल्पितं तः कल्ान्तरम । 
स्वी चेय॑ कला येषां घण्टानादवता गतिः ॥११५। 
(ते)षां मध्यम मार्गेषु विशेषोड्यं कल्लाअयः | . ७ 
छ्विमात्रा स्यात्‌ कला चित्रे चतुर्मात्रा तु वात्तिके ॥११६॥ 
अष्टमात्रा तु विद्वद्धिदंक्षिणि समुदाह्मता । 
मात्रा तु लौकिकी नेह किन्तु पंचगुणा(त्‌?)ततः ॥११७॥ 
तया कार्यो कल्ामान प्रयोगोइथ नियम्यते | 
आवापसंबज्ञक॑ शेयमुत्तानाड्गुलिकुशख्थनम्‌ ॥११८।॥ 
अधस्तलेन हस्तेन निष्क्रामाख्यं प्रसारणम । 
तस्य दक्षिश॒तः क्षेपो विक्षेप: परिभाषित:॥१९६॥ 
अथ चाकुद्धन ज्ञेयं॑ प्रवेशास्यमधस्तलम्‌ । 
शम्या दक्षिणपातस्तु तालो वामस्तु कीर्तित: ॥१२०॥ 
उभयोहसस्‍तयो: पात: सन्निपात इति स्मघृतः। 
एवमेते त्रयः पाता: कल्ास्ता: शोडषा: स्मृता: ॥१२१॥ 
-+----+-+ प्रविध्येडपि त्रिकल्ायां प्रयोजयेत्‌ | 
कल्लानां समुदायो5थ युग्मोउयुग्मोडथवा भवेत्‌ ॥१२२॥ 


युग्मश्चच्चपुटस्थः स्थादयु(क्ता/क्‌ चा) चपुटाश्रय:। 
ताल्नाक्षराणामेतेषां संस्थाप्य गु (रुलाघवम्‌) ॥१२३॥ 


युम्मान्त्यं प्लुतवत्‌ कृत्वा कल्लायोगं प्रकल्पयेत्‌ 
कल्लां गुरुरि युद्धीत लघुन्यधकलां तथा ॥१२४॥ 
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प्लुते साधकलामेव॑ भवेदेककलों विधि: । 

यथाक्ष्रेपु योक्तव्या: पाता एते(यथा)क्रमम ॥१२५॥ 
सन्निपातश्च शम्या च ताल: शम्या तथेव च | 

एब पातविधिज्ञेयों युग्मे चायुग्म एबं च॥१२६॥ 
शम्यातालश्च युग्मे ट्विस्ताल: शम्यमथापि वा | 

उत्तर: पंचपाण्याख्य: षट्पि(ता) पुत्रकाक्षर: ॥१२७॥ 
अयु(ग्मग्मो)त्थ: ल्पुता(त्य)द्य)न्तस्तथा चाहात्रकोहलः । 

हो तु चाचपुटो कृत्वा द्वितीयोपान्त्यके क्रमात्‌ ॥१र८।॥ 
आद्यन्तयोर्नियुज्येन॑ षट्पितापुत्रक॑ विदुः । 

सन्निपातश्च तालश्च तस्याग्रन्तों यथाक्रमम्‌ ॥१२६।॥॥ 
विर्मध्ये (?)तालशम्ये च तथा दिभ्योकलाविधि: । 

गुरुप्लुतानि हित्वाथ ट्विमात्रान परिकल्पयत्‌ ॥१३०॥ 
पादभागांश्चभितुस्तैमात्रेति. परिभाष्यते ै। 

आझं प्रकल्प्य निष्क्रामं छ्वितीयं तु प्रवेशनम ॥॥१३१॥ 
सर्वेषां पादभागानां ततः पा(दा?ता)न्‌ ग्रकल्पयेत्‌ । 

शम्या छ्वितीया कतव्या तालशम्ये तु मध्यमे ॥१३२॥ 
सन्निपातेडबसाने च हिकलो5यं विधि: स्मृतः। 

पत्चपाणेश्चतुर्थी तु शम्या कार्या तथाष्टमी ॥१३३॥ 
तृतीया षष्ठनवसा (१) ताल्ाः शेष॑ यथोचितम । 
विन्यस्थ मध्ये विक्तेपमादावावापमेव च ॥१३४॥ 
सर्वेषां पादभा(वा?गा)नां प्रयु्धीत चतुष्कलम । 

आदय्यद्वितीयमाद्यान्तात्‌ पादभागाद्‌ विदुः क्रमात्‌ ॥१३५॥ 
++--+-+मिका युक्ता मध्यसाद्‌ देशिनीगतान्‌ । 

अयुन+ +हीन स्यादायन्ता+क उत्तर: ॥१३६।॥ 
निष्क्रामश्च प्रदेशश्च॒ हिकले परिकीर्तितों 

एवं कालादि योक्तव्यं विशेषों यत्र नोच्यते॥१३०। 
पादभागोउथ मात्रा वा समस्तस्ताल एवं वा। ' 

गीयते परिब-+-+++ पत्तः स उच्यते ॥१३१८ा। 
यथा -+-+-+षण्मात्रास्तिस्रोडध्यर्धापि वा भवेत्‌ । 

केचित्‌ प्राधान्यमात्रेण. वस्तुसंज्ञा प्रचच्षते ॥१३६॥ 
अपन्यासो5थ ब॒स्त्वन्ते स्थादंशों न्यास एवं वा । 

सनन्‍्न्‍्यासो वाथ तस्याद्धरूपं वि (१)-- ++-+7: ॥१४०॥। 


श्प दत्तिलस्‌ 


प्रथमा पादो ? या विदा) याँया मध्ये न्यासत्वभाकू स्व॒रः । 
न चेदंशविवादी स्यात्‌ सनन्‍न्‍यासः सोडमिघीयते ॥१७१॥ 
पद॒गीतिः सम्माप्ती या प्रथगगीतिरिब स्थिता। 
गीतपेशीं विदारी तामाहुगीतविदारणाम्‌ ॥१४ 
प्रमाणुव(ब्ष ज्य) तस्यास्तु रूपं वस्तुवदिष्यते । 
वक्ष्यमाणं मुखायद्ञा विज्ञेयं(च)चतुर्विधम्‌ ॥१४३॥ 
एकक॑ चावगाढहं च्‌ प्रवृत्त॑ विविध तथा। 
न्यासान्तमपि वांशान्तं दिदायेकेकर्स (स्व!श्रि)तम ॥१४७॥ 
अवरोहयवगा॑ तु॒ प्रायशोंडशान्तमिष्यतते । 
विदार्यो पान्त्यकश्चव स्वरेष्वेकान्तरेषु वा ॥१४श५। 
एवं. न्‍्यासान्तमारोहि अश्रवृत्तममिधीयते । 
आरोहरं तु विविधं तथा चेबावरोहणम्‌ ॥१४६॥ 
न्यासापन्यासयोगेन भवेदन्तरमागतः । 
शुद्धास्वंशशशात्‌तत्रा. ज्ेय(मोन्‍्तरमार्गतः ॥१४७॥ 
न्यासापन्यासयोगेन  विक्रतासु च जातिषु। 
सामुद्गोडथाधेसामुद्गो विवृद्धश्व यथामिघः ॥१४८॥ 
समो मध्योडथ विषमो विविधश्विविधि:ः स्मृतः । 
वाडमात्रा सा महागीति: समुद्गो विविधो भवेत्‌ ॥१४७६।॥ 
(असं)पूर्णाविदायादिसाम्य॑ चव॒ प्रकल्पयेत्‌ । 
न्यासान्तों विविध: सर्वों मु(क्त्या ? कत्वा) है गेयक॑ मवेत्‌॥१४०॥ 
नित्यं च द्विविदारीका पूर्वो ज्ेये तु' षद परे(?) | 
अथ त्रयो लयाः सिद्धा द्वुतमध्यविल्ञम्बिता: ॥१५१॥ 
+-+-++दिरेतेषां प्रयोगो दतक्षिणादिषु । 
समोपयवपूर्वस्तु पाणिख्िविध इष्यते ॥१४२॥ 
तत्र ताल च पारिं च ग्राहुरेक सनीषिणः । 
सम॑ चोपरिपातस्तु यद्वाघ: संस्थितं भवेत्‌ ॥१४१॥ 
आया पदानि वर्णों वा तदेवममिधीयते । 
लययात॑ यति:ः प्रोक्ता चित्रादि(षु)यथाक्रमम्‌॥१४४।॥ 
समा स्लोतोगता चेव गोपुच्छा च यथाक्रमम्‌ । 
अथ ग्रकरणं नाम मभद्रकायमिधीयते ॥१५श। 


कुलक छेद्यक॑ चेव ढ्विविधं तत्‌ श्रचत्तते | 
कवाक्य)न्तु कुलक त(दू) व्यथमपि वा पुनः ॥१५६॥ 





दत्तिलस श्६ 


नानाथ छेद्यकं॑ ज्ञेयमेकेक॑ विविध पुनः । 
नियु क्त' पदनियु क्तमनियु क्तः तथेव च ॥१४७ 
तत्र (सबेंस्तु नियमेयुक्त नियुक्तमिष्यते । 
छन्दःपादादिनियोगात्‌ पदनियु क्तसंज्ञितम्‌ ॥१५८।॥ 
वस्तुमात्रमनियु क्तमिदानी. विधिरुच्यते । 
अनादेशे तु सर्वत्र कर्तव्य: स चतुष्कलः ॥१४६॥ 
वस्त्वन्ते सजन्निपातश्च सप्नरूपविधों सदा । 
केचित्त मद्रकादीनि विधिष्वेककलादिषु ॥१६०॥ 
आहुस्तालाक्षराण्येषां कल्पयन्त्यपराणि तु । 
त्रिमात्र वस्तु संस्थाप्यः मद्रकस्य प्रयोगवित््‌ ॥१६५॥ 
एतेषु पादभागेषु पातानेतान्‌ ग्रकल्पयेत्‌ । 
चतुर्थ चाष्टमे चेव पद्चथमे दशमसे तथा ॥१6२॥ 
एकादशे च शफ्यान्त्या द्वितीया नवसे स्घृता । 
षष्ठसप्तमयोश्चेब॑ का लोडथ नवमस्य च ॥१४३॥ 
तद्ठ॒स्तु द्ादशस्य स्याद्‌ हठ्वितीयः पूर्वयोस्तत 
एवं त्रिचतुराशि स्युवस्तृन्यन्तेडद शीषकम्‌ ॥१६४७॥ 
भवेद्‌ वस्तु कलासंख्यं पंचपाशिस्थमेव वा । 
आदावष्टकलं कार्याय)थामागमुपो(ह?हनम) ॥१६५॥ 
त्रिकलं तु प्रयुक्नीत मद्रके ह्विकले सदा । 
प्रत्युपोहनमप्येव छापरं॑ च चतुष्परमू ॥१६६॥ 
स्याद्‌ द्वितीयादिवस्तवादी मद्रके तु चतुष्कले । 
अन्नेवांशादिरंशान्त: समुद्गो विविधो भवेत्‌ ॥१६७ 
+-++न्ते तृतीयेडष स हं गेयकसंज्ञितः । 
मन्द्रांश अथमं वस्तु हितीय॑ तु यथाग्रहम ॥१6८॥ 
लृतीयमाहुराचार्या:. परिवर्तसमाप्तिकम ।ै 
अस्येवा++--+निष्काममेव च ॥१६६॥ 
प्रतिवस्तु विहाय स्था(शशे च्छे)व द्विंकलम(त्रको नद्रके) । 
भवेदेककले पत्थपाणों तु शीषकम्‌ ॥१७० 





इति मन्द्रके समाप्तस्‌ ॥१ 





दत्तिलसू 


रद) 
(5 


अथ वस्तूनि षट्‌ सप्त पदन्न वाप्यपरान्तके ॥१७१॥ 

स्याच्छाखाद्यघमात्रारिण तेष्वेबं पातकल्पना । 

अष्टमी विशिका चंव हर शम्ये परिकीरतिते ॥१७ 

द्वादशाष्टादशी तालावेकविशतिमस्तथा | 
उपोहन (या?यथा)मागमादावाद्यस्थ वस्तुन: ॥१७३॥ 

कला द्वादश कतव्याश्वतस्ल॒इतरादिषपु । 
वृत्तिमागें प्रयु्नीत ढ वा दक्षिणमागके ॥१७७॥ 

नवाप्युपोहनानि स्थुमध्ये स्लोतोगतायति । 
तत्रोपवततन॑ कार्य गते वास्तुचतुष्टये ॥१७५॥ 

पूर्वातीतनिवृत्तेस्तु. परदेस्तदुपपादयेत्‌.। 
पूव तुल्य॑ तु गीत्या स्यादुत्तरे तदू यथा(स्तिस्थि)ते ॥१७६॥ 

तस्यान्तेडथसमाप्ति च न्‍्यासं चाह विशाखिलः । 
एवमेव शिरोन्ते स्यात्‌ प्रतिकृशाखा ततः परम्‌ ॥१७७॥ 

शाखावत्‌ प्रतिशाखा च भवेदन्यपदा त्‌ सा। 
तालिकाख्यस्तयोरन्त्य: कल्लाषटको निवृक्तिमान्‌ ॥१७८॥ 

अस्यांगेष. यथायोगं योक्तव्ये विविधकके | 


इति अपरान्तक॑ समाप्तस्‌ ॥ 


आदावुल्लोप्यकस्याथ मात्राभिषरिते(?)युता ॥१७६॥ 
चतुर्थईशशमे शब्ये तालौ तु ह्ादशाष्टमो । 
सन्निपातो5बसाने च॒ ग्रस्तारों यश्चतष्कले ॥१८०॥ 
मात्रेयं ट्विकलेडपि स्थाद्‌ युक्ता पातेयथास्थित: । 
कलाद्वादशक॑ चात्र वहायसिकसंज्ञितम ॥१८१॥ 
ट्विकलेककलोन्मिओ युग्मपातस्तु सप्तमिः । 
कृत्वा”प्रवेशनिष्क्रामा शम्यातालस्तृतीयकम्‌ |।|१८२॥ 
कुर्यादुत्तमनिष्क्रामसन्निपातरः्च॒ पूर्बबत्‌ । 
श्यादिः सन्निपातान्तः प्रागुक्त ककलोड्ूबे ॥१८श। 
शाखेय॑ प्रतिशा(खे?खा)च भवेदन्यपदानु(सा?गा) । 
अस्य संहण्णं च स्यादुत्तरे तद्यथास्थिते ॥१८४७॥ 
अन्ताहरणसंज्ञस्तु ज्यज्ञीउन्तस्त्रिविधः स्घृतः । 
(त्रि!वि) विधो युगयुडमि (आरश) ख्यंशोक्षरेमिरिष्यते ॥१८५॥ 


९! 
डे 


दत्तिलम्‌ 


स्थितमद्भ प्रवृत्तं च महाजनिकमेव च। 
तत्र स्यादू (विशद्वि) कल्ले चांगे स्थितंत्यअस्य घटकलम ।|१८३॥ 

निश्शब्दा तु कला तत्न चतु (थद्य!थ्यनन्‍्य) द्यथोचितम । 

युक्तमेकक/लो ले)नात्र गवृत्त पत्चपाणिना ॥१८७। 
स्थितवत्तु निवृत्त्यन्तं महाजनिकमिष्यते । 

तत्र स्थाद्‌ छ्विंकले योगे स्थितं चच्नत्युटाअयम|।१८८॥। 
निश्शब्दा पद्नमी तत्र कल्ला शेष॑ यथोदितम | 

निष्क्राम एक: शम्ये दे तालादियु ग्म एव चा।१८६।॥। 
आहाय: सज्निपातश्च प्नवृत्तिमिह कीत्तितम्‌ । 

इदमेव-निवृत्त्यन्तं पर च स्थितवत्त्‌, तत्‌ ॥१६०॥ 
इति थुग्मीजमिश्रत्वा(नु?दु)भयोमिश्रितोच्यते । 

आहुयु म्मप्रवृत्ताख्यमुद्धज़रूय॑ कलात्रयम ॥१६१॥ 
उपबतनसंज्ञं तत्‌ अग्रवृत्त केश्चिदिष्यते । 

अथाहृविधिस्यादा विविधो मुखसंज्ञित: ॥१६२॥। 
विविधो वा प्रवृत्तं वा नवग्रतिमुखं भवेत्‌ । 

वेहायसिकमझ्ल: स्यादेकाओे: घट्पदेयु तम्‌ ॥१६१॥ 
विविधा: स्थुरतोउन्यानि समस्तान्येकका(निग)वा । 

एवम रुपाह़ु शव विशत्यंशमिदं परम ॥१६७॥ 
घपडड़़मपरं ज्ञेयं तन्च॒ तालसमाप्तिकम्‌ । 

उललोप्यक समाप्तम्‌ ॥ 


अथ वस्तु प्रकर्या: स्यात्‌ षण्मात्रं वा तु शोमितम ॥१६४॥ 

शम्यान्तास्तत्र मात्रा: स्युद्वितीयान्त्यविवजिताः । 
हद्वितीयायाश्चतुर्थ्याश्च पंचम्याश्व यथाक्रमम|।१६६॥ 

ताला गुरुमिराख्याता: षोडशद्वादशाप्टमाः । 
ततो हकलमद्रक्यः कलाम्यां तास्तु षोडश ॥१६४०७॥ 

इति वस्तूनि चत्वारि त्रीणि सा्घॉन्यथापि वा। 
त्रीसि चाधानि चेदधमादो दक्तिणसागंके ॥१६८॥ 

यदा तदपि वृत्तों स्थात्‌ पूर्णंमेवमवेत्‌ तदा। 
उपोहनं च तत्रायं स्मृतं चाथविवजितम ॥१६६॥ 

उभयो: पन्तयोस्तत्र कतव्ये विविधेकके । 
वस्तुन्यन्त उपान्त्याया सात्रायां गमनान्तरम |।२००॥ 

आसारितं कनीयः स्यादिति सड्ञ्हणं स्पृतम। 

प्रकरोी समाप्ता 0 


दत्तिलसू 
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अथ नानापदौ पादौ तुल्यगीत्यादिलक्षुणी ॥२०१॥ 
प्रथगोवेशकस्य. स्थादपरान्तकवस्तुवतू । 
द्विकलो माषघाताख्य: पद्चपाणिरतः परम्‌ ॥२०२॥ 
असमानत्वनित्यत्वे तस्यथ ग्राधान्यकारणे । 
द्वितीया चाष्टमी चेव 6 शब्ये परिकीत्तिते ॥२०१॥ 
चतुर्थषष्ठनवमास्ताल्ाः शेष॑ यथोदितम्‌ । 
अपरान्तकवच्चात्र विज्ञेयमुपवतनम्‌ ॥२०४॥ 
ऊष्व' संपिष्टक वा स्याठुभयत्रापि वा पुनः । 
उपवतनवत्‌ सन्धिस्तत्स्थ: स्याच्नतुरअक: ॥२०४॥ 
युग्मप्रवृत्ततत्‌ू काय सन्धिवद्‌ वज्रसंज्ञितम्‌ । 
संपिष्टकाख्यम(न्त्र/त्र) स्थाद्‌ बहायसिकसम्मितम्‌ ॥२०६॥ 
निष्क्राम एक(त्रि?स्तनि)श्शम्याद्ितालो<न्यद्यथोदितम्‌ । 
प्रवेश्यामुप(दद पात)शच हिकले स्युरिहोत्त(रःरा:) ॥२००॥ 
उपपाते द्वितीयस्तु तालः केश्चिदुदाह्मत 
अन्ताहरणशमप्यत्र भवेदन्‍्तसमन्बितम ॥२०८॥ 
एवं तु द्वादशाज्ञानि सप्त वास्योपपादयेत्‌ । 
पिष्टकप्रवेश्यां च तथा चेबोपवर्तनम ॥२०६॥ 
उपपातं च सप्रादड़ न प्रयुश्लीत गीतवित्‌ । 
प्रवृत्त चावगाढ॑च प्रवेणोरिह तु ऋ्रमात्‌ ॥२१०॥ 
झ्रोवेणशक समाप्तस्‌ । 





|यः शेषेषु विविध एकेक चोपवत्तके । 
अथाघोौन्ते च सात्राणां तालशम्ये यथाक्रमम्‌ ॥२११॥ 
चतुरदंश्यां च पन्नम्यां मात्रायां ताल इष्यते। 
षष्ठी तु मन्द्रकान्त्यावन्मात्रा रोविन्दकस्य तु ॥२१२५॥ 
तत्राष्टकलमाद्याया मात्राया: स्यादुपोहनम्‌ । 
पववत्‌ त्रिकलं कार्यमन्यासां अत्युमोहनम्‌ ॥२११॥ 
पाद: पर्वोड्यमपरस्तद्वदन्यंपद: स्वतः । 
कलास्वष्टासु योडन्यासु वर्ण: पवबसस्‍्यथ गीयते ॥२१७॥ 
स॒च द्वितीयपादादी स च॒ शस्तार इष्यते। 
छ्वितीयपादे प्रस्तारः शरीरहिकलोत्तरे ॥२१५॥ 
तत्रोपवर्तन॑ केश्चिदिष्यते प्वंबत तत्‌ । 
व्रिविधं काय प्रवृत्तमपि वा भवेत्‌ ॥२१६॥ 





दत्तिलम्‌ श्र 


निवृत्तयस्तथा (का)यो मध्ये(तिडत्रि)चतुराः समता: । 
अवमर्श निवृत्ते स्यादुत्तरान्ते च शीषकम्‌ ॥२१७॥ 
अस्यादा(दे ?बे)कक॑ नित्य॑ प्रवृत्तं चाप्यतः परम । 
पादादिषु यथेष्टं च योक्तव्ये विविधेकके ॥२१८।॥ 
रोविन्दक समाप्तमु ॥ 


अथादावुत्तरस्यथ स्यान्मुखं गअतिमुखं ठदा। 
उल्लोप्यकवद्न्तश्वच भवेदनियमस्तु सः ॥२१६॥॥ 
द्विकले पद्न(पाणो) तु शाखाक्लप्तिस्तु ( पू )बेबत्‌ | 
तयोमेध्ये प्रयोक्तव्य॑ पद्चपाणों तु शीषकम ॥२२०॥ 
परा(णि द्वा)दशाज्वानि (स्युः) फा(व्यान्य!यौण्य) परारि [घट्‌। 
रोविन्द्कवदत्रान्यत्‌ पादा-++विवजितम्‌ ॥२२१॥ 
उत्तरं समाप्तम्‌ ॥ 


इत्येवम्नषिभिर्गीत॑ सामवेदसमुद्भवम ।! 
सप्तरूपमतो जात॑ गीतजातं पुरा किल ॥ररर। 
तत्र संक्षेपपच्तो यः शमसाग: स उच्यते । 
विस्तरं चात्र+ + + + +वयवलक्षणम्‌ ॥२२३॥ 
तत्र वाद्यादिकों भेद उत्तरे खत्जनत्कुटे । 
तत्रासारितकेष्वादी शस्यादियुगथोत्तरौ ॥२२७॥ 
मुक्तिक: सन्निपाता(न्तके/न्ते क)निष्ठेडथ लयान्‍्तरे | 
मध्यमें द्विकलः कार्यो +- + +-+-चतुष्कलः ॥२२५॥ 
करर्य:.. ख़कला?  लोड)न्येषामेकवृद्धमुपोहनम्‌ । 
उत्तरे या: कला अन्त्या नव सप्त दशेव तु ॥ररक्ष। 
क्रमे(ण सौ ! णास्वग्रेन्ययो: कल्प्यस्तालः प्रथमवस्तुनः । 
« आसारितसमूहेन वर्घमानं॑ यथाविधि ॥ररुजआ। 
आउवृत्त्या पू्वंगीतानां खरिडकानां तदुच्यते । 
नवाष्टो द्विगुणास्ताश्च कल्लास्तद्द्विगुणाः क्रमात्‌ ॥२२८॥। 
चतसत्र: खरिडिका ज्लेया दिद्द्धिवंधमानके | 
तासामेतानि नामानि विज्ञेयानि यथाक्रमम्‌ ॥२२६। 
विशाला सक्लता चेष सुनन्दा सुमुखी तथा। 
पद्नप्रश्नत्येकवृद्धा: कलास्ता(सा)मुपोहनम ॥२३०॥ 


२४ दत्तिलस्‌ 


प्रथ(क) प्रयोगे तालश्च कथ्यतेडर्य॑ यथाक्रमम्‌ । 
मध्यमासारिताञ्यस्य वस्तुनो यदुदाह्मम ॥२३१॥ 


हिचतुष्कलयुग्मरच युग्मीजश्च॒ चतुष्कले । 


इति वर्धभानक समाप्तम्‌ ॥ 


अथादो पाणिकाया: स्या(दू) मुख॑ प्रतिमुखं तथा ॥२३०॥| 

मात्रा रोविन्दकरयस्यात्तस्य ताल: प्रथक्‌ प्रथक्‌ । 
आ (राश?का)रेण विदाय: स्युः केवलेनान्तरान्तरा ॥२३३॥ 

अपि वा नान्‍्तरा: कार्यों (आकार)पदपूविकाः । 
अतः पर शरीर तु पद्चपाणशि चतुष्टये ॥२३७४॥ 

यथास्थिते प्रयोक्तव्यं शिरस्संपिष्टकेककम्‌ । 
विद्यादुपोहनादीनि मुखादी(नि) यथाक्रमम्‌ ॥२३१५॥ 

(आ)सारितानां तद्बच्च व्धभानस्थ खरिडकाः । 
अथेहानुक्ततालानां. गीतावयवसम्भवः ॥॥२३६॥ 

ताल: शा+++-+-+ भ्यां संसाध्यो युक्तितः कचित्‌ । 

गीतयो5पि चतसस्तु मागध्याद्याः समासतः ॥२३७॥ 

तत्र स्यान्मागधी चित्रे पद: समनिवृत्तके: । 
अधंकालनिवृत्तेस्तु वर्णाद्या चार्धमागवी ॥२३१८।॥ 

वृत्तों ल्ध्वक्षुरत्माया गीति: सम्भाविता स्मृता | 
गुरव॑च्तरस्तु प्रथुला वर्णाह्यया दक्षिण सदा ॥२३६॥ 

सार्गेषु ता यथायोगं चतस्रों गीतयः स्घ॒ृता: । 
अथ मागौ य उद्दिशस्तेषां मूल॑ ध्रुवः स्व॒ता: ॥२४०॥ 

मात्रिक: स प्रयोक्तव्य: सुविविक्तलयान्वितः । 
ततः स्याद हदिगुणाश्चित्र उत्तरों द्विगुणोत्तरो ॥२४१॥ 

ज्ञा्व्व॑ सबंगीतानि सवमागंषु योजयेत्‌ । 
पूर्वाचायमतस्येतद्‌ दिड्मात्र॑ समुदाह्ममम्‌ ॥२४७२॥ 

तेषां दृष्टि समाल्ोक्य समाधेयस्तु साधुमिः। 
बे++क++क+॑मान+क+नत-+++॑ ॥रछश। 


अकरोदू दत्तित्ः शास्त्र गोत॑ दत्तिलसंज्ञितम्‌ ॥२४४॥ 
इति दक्तिलमु समाप्तमु ४ 





परमात्मा को, ( ईशान-शंकर जी ) तथा त्रह्मादि देवताओं एवं गुरु- 
लोगों को प्रणाम करके यह गान्धव शास््र का संक्षेप सार रूप से 
कह रहा हूँ ॥१॥ 


प्रारम्भ में गान्थव (उपबेद) ब्रह्माजी से नारदादिकों ने प्राप्त किया था, 
फिर ब्रह्माजी के पुत्र नारद जी ने अथवा विधि विधान (नियमोपनियम) 
के साथ लोक में ( दक्षिणोत्तर भेद से ) अमरकोषकार ने अ्रत्यगात्‌ः 
शब्द के लिए लिखा हे--दिग्देशकाले पूर्वादी प्रागुदकूप्रत्यगादथः । 
अर्थात्‌ दक्षिण” से उत्तरः से दोनों के अर्थ में। काण्ड ३, वर्ग ४ 
( अव्ययवर्ग ) श्लोक २३ । महर्षि पाणिनि ने इस पर दतक्षिण्ोत्तराभ्या- 
मतसुच्‌? सूत्र लिखकर स्वाथ में? “अत' सुच! प्रत्यय किया है | अध्याय ४, 
पाद ३, सूत्र र८ किन्तु एक तो अ्रत्त्यगादः का अ्रत्तगाद” अशुद्ध रूप 
लिपि में हे। दूसरी बात इस लन्त-प्रत््यगादः शब्द का सप्रमी 
( अधिकरण ) के एक वचन में अच्त्यगादि! रूप ही बनेगा ? यदि यहाँ 
“इकारान्तः आदि रात्रि! जेसा तथा “उकारान्त? गुरु) 'क्रतु' जेसा रूप 
होता तो श्रत्त्यगादो? बन सकता था, किन्तु प्रत्त्यगाद्‌? में नहीं ? तीसरी 
बात जब कि यह अव्यय पद है, तो उसमें लिड्ढअ” विभक्ति! ( कारक ) 
“काल” बचन” आदिकों में कोई भी परिवत्तन नहीं होता, क्‍योंकि अव्ययों 
का नियम हे सत्र त्रिवु लिक्षयु सर्वासुच विभक्तिषु। वचनेषु च 
सर्वेषु यज्न व्येति तद॒व्ययम्‌ ॥! अतः हो सकता है कि पाणिनि के 
व्याकरण सम्बन्धी नियम बनाने के पूर्व ही यह ग्रन्थ लिखा गया ! 
आगे भी कितने ही स्थलों पर इन नियमों की उत्श्रंखल्नता है । देखो क्ोक 
२०७ की टिप्पणी । जो इतिहासवेत्ता पाणिनि को ईसा पूर्व की चौथी 
शताब्दी का मानते हैं, तो 'दत्तिल”ः उनसे भूतपूर्व का ही सिद्ध होगा ! 
कोई इतिहासकार ( यदुनाथ सरकार ) पाशिनि काल ७०० वर्ष पूर्व ईसा 
के ( पंजाबी आया में ) ही बताते हैं, तब निश्चय दत्तिल रामायण- 
कालीन ही सिद्ध होता है। यदि पाणिनि को ऐतिहासिकों की घारणा- 
नुसार चौथी शताब्दी ( पू० ई० ) का ही मान लें, तो उसके सूत्रों पर 
जो महर्षि पतज्ञालि ने 'महाभाष्यः रचा वह पाशिनि से पूर्वकालीन केसे 
हो सकता है ? क्‍योंकि पुष्य मित्र ( १८४ पू० ई०) ने जो यज्ञ 
( अश्वमेघ ) किया था, उसका ऋत्विज पतंजलि था, उसने महासाष्य 


ग् दत्तिलस्‌ 
में स्वय॑ लिखा है पुष्यमित्रं यजामहें? अतः पंतंजलि से पूर्व का पाशिनि 
तथा पाणिनि से अभूत पूब का दत्तिल विवाद वद्धित सिद्ध होता हे | 
उसका ग्रचार किया । ॥२॥ 


पदों में स्थित स्व॒रों का संघात जब कि बह ताल के द्वारा नियमित 
रूप से प्रयुक्त होता है, तब उस प्रयोग के नामकरण में गान्धव” ऐसा 
बोला जाता है ॥१॥ 

वर्णों अथवा अक्षरों के संघात ( समूह ) से पद या शब्द बना 
करते हैं, उन शब्दों के उच्चारण में जो समय लगता है, उसके माप 
को ही ताल का सूक्ष्म-भाग मात्रा कहते हैं, इन्हीं से छन्द बना करते हैं, 
छन्दों में वर्णों द्वारा बनाये शब्दों के अनेकों अर्थ होते हैं, जिनके द्वारा , 
नव-रसों का प्रादुर्भाव होता है । गोस्वामी जी ने बालकार्ड के मंगतला- 
चरण में लिखा है--वर्णानामथसंघाना रसानां छुन्दसामपि |! 


शब्द शास्त्र ( व्याकरण ) आदि ( कोषादि ) के अनुप्रह ( अध्ययन 
करने के पश्चात्‌ ) लोक के द्वारा पदों को जाना जाता है । अत: उसका 
प्रसिद्ध नाम ( गान्धर्व ) आदि योजन (प्रारम्भ से रखा हुआ ) पूर्ण 
बुद्धिमत्ता ढ्रा जानना चाहिये ॥४॥ 


अतः इस समय संक्तेप की इच्छा वाले मेरे द्वारा गान्धव दो रूप से 
कहा जा रहा है । ( १ निबद्ध, २ अनिबद्ध ) उसमें स्व॒रों के अन्दर जो 
गाया जाता है ( ताल्न का कोई बन्धन नहीं ) प्रथम वही बताया 
जा रहा है ॥५॥ 


मतद्ज ने बृहद शी में बताया है कि मार्गी सड्रीत के ही निबद्ध और 
अनिबद्ध दो प्रकार बन गये ! “निबद्धश्चानिबद्धश्च मार्गोड्य॑द्विविधो- 
मतः / ( ब्रहद शी ) 


श्रुतियाँ और स्वर दो आम ( १ षड़ज, २ सध्यस पहिले जिसे स्वर 
सा? बनाकर गाते रहे वही षड्जग्राम, पीछे उसके मध्यम को सा? 
बना लिया ? प्राय: ऐसी बन्दिशों में जिनमें मन्द्र के 'स्वर अधिक प्रयुक्त 
होते हैँ, उनमें लोग ऐसा ही करते हैं ) तीसरे गान्धारआम? के सम्बन्ध 
में कुछ लोगों ने लिखा है--जब मध्यम में पड्ज की कल्पना की, तो 
पहिले षड्जप्राम का जो घेवत था, वह गांधार बना | पीछे इसी गांधार 


दत्तिलम्‌ र्‌७ 


को स्वर सा? बना लिया तो गान्धार-आम?” नाम पड़ा ? तो यह तार 
( सप्तक ) के ऊंचे स्व॒रों का गायन होगया | उदाहरण सें:-- 


सा, रे, ग, स, प, घ, नि, सां ( पड़ज ग्राम ) 
रे ग मपध 
सा; रे, ग; म, प, धघ, नि, सां रें ग॑ं ( सध्यम ग्राम ) 


सा, रे, ग, म, प, घ, नि, सां ( गान्धार ग्राम ) 


यह गान्धार ग्राम अथवा तार के उचे स्वरों का गायन सच पूछी 
तो आज किसी-किसी फिल्‍मी रिकॉर्ड में सुनाई देता है जिसमें तार के 
उज्चारित शब्दों में केवल “चीं चीं? के ओर कुछ समझ सें नहीं आता ! 
इसीलिये भरत, मतंग के समकालीन विश्वावसु ने लिख दिया है कि- 
स्वर्ग के अतिरिक्त और कहीं गान्धार ग्राम ( तार का ऊँचा संगीत ) 
है नहीं ? इससें उन्होंने नारद को गवाह बनाया है--स्वर्गौन्नान्यत्र 
गान्धारो नारद्स्य मतं यथा | ( बेश्वावास्वके ) वास्तव में नारद ने 
( संगीतमकरन्द २० श्लोक सं> अध्याये पाद ४ प्रष्ठ २३ में ) कहा है कि 
तार: अतिकठोर्ष्वाक्त्याज्य एव न शंसयः। और भी कहा है कि-- 
अधिक ऊँचा गाना भरतादिक मुनियों ने निकृष्ट ( निषिद्ध ) बताया है- 
उच्चरुचारणादुक्तः निक्ृष्टं भरतादिभि:। ४४ सं० अध्याये ४ पादे 
/४ प्ृष्ठे। राग विबोधकार-सोसमनाथ जी ( सोमेश्वर ) तो लिखते हैं 
कि-अति तीब्नाद में ऊँचे स्वरों में गाने से रह्जन की सत्ता ( रक्ति ) 
ओर स्वरता ही नहीं होती ? “किन्त्वतितीत्र नादे न स्वरता रझजना- 
भावात्‌ /! ४१९ । २ रा० वि० । वस्तुतः जब स्वर"-ऊँचा, ग>-गसन, 
स्वर्ग के माने हैं-ऊँचा जाना और ऊँचा गाना तो हमारे फ़िल्मी गायक 
भी स्वर्गीय सिद्ध हुये ! तो नारद ने उन्हें त्याज्य” क्‍यों लिखा ? शायद 
श्रुति कठोरत्वात! सुनने में कड़ा वही चींचीं? जंसा शब्द समममें 
नहीं आते ? 


बृहदारण्यकः में भी स्वर्गिशश्चोच्चेगोयन्ति !! लिखा है! क्‍या 
वास्तव में स्वर्गीय लोग ऊँचा 'सा? बनाते थे। बंदिक-गायन के प्रकारों 
में से आरण्यक” एक प्रसिद्ध गायन-प्रकार भी हे । इस पर हमें कुछ 
बताना है। जो वेदिक-गायन-शेलियां, ऊल्म, गेय गान, सामिक, 
अरण्य है वे ही आज के अथ में---१-मन रागी, २-जन रागी, ३-धन 
रागी और ४-बन रागी होते हूँ । तानों के साथ की मूच्छनायें, तीनों 
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स्थान (हृदय, कण्ठ, शिर ) वृत्तियाँ (ध्रुव का ) निःशंक जी ने 
१६ प्रकार लिखे हैं। तथा साधारण में शुष्क ॥६॥ शुष्क संज्ञा मरत 
ने साधारणान्तरित स्वरों की बताई हे जेसे साधारण गान्धार और 
अन्तर गान्धार । 


जातियाँ ( नाख्य शास्त्र के २ ग्रामों की १८) वर्ण ( १-स्थायी 
२-अन्तरा, ३-संचारी, ४-आमोग ) अनेक अलंकारों के समेत 
( भरत ने र८ वें अध्याय प्रष्ठ २१२१ में २साधारण लिखे हैँ व 
साधारणे स्वर साधारण जाति साधारणशच्चेति! ) यह स्वर सम्बन्धी 
संगीत का समुद्श है, जिसका निर्णय संक्षेप में किया जायगा ॥७॥ 


मनुष्यों के हृदय में मन्द्र स्थान होता हे जिससे २९ प्रकार की 
सूक्ष्म ध्वनियां ( श्रुतियां जो आज २४ 'कण ख्रों के रूप में हैं ) 
निकलती है। 


वही कण्ठ के बीच में ( दूसरे स्थान मध्य” की पुनरावृत्ति ) 
होती हैे। और शिर में तार स्थान बताया गया है। इसे द्यरन्ध्र! 
या सहस्रारचक्र' अथवा 'मेडुला? भी कहते हैं। यह शरीर की वीणा 
के ३२ ग्राम हैं मन्द्र, मध्य, तार जो लकड़ी की वीणा के समान ही 
विश्वावसु ने बताये हैं दाखी गात्रवीणा च 6 बीणे स्वरधारिके! ॥८॥ 


यहाँ टिप्पणी में कण्ठे मध्यः स्यात्‌ इति क्षीरस्वामिना नाल्यवर्गे 
स्मृत: पाठ: !! दिया है । अमरसिंह द्वारा लिखित अमर कोष की प्रसिद्ध 
८ टीकाओं में एक अमरकोशोद्धाटनम” भट्ट क्षीरस्वामी को लिखी 
टीका है उसमें 'कण्ठे मध्यः स्यात्‌! दिया है तो अमरसिह ने अपने 
अमरकोष के पहिले काण्ड के ७ वें नाल्यवग्ग में दूसरे श्लोक में लिखा हे 
कल:ःमन्द्रस्तु गम्भीरे तारोउत्युच्वख्रयस्रिषु ॥ २।॥ त्रय्तियुः तीन 
की गिनती बताई किन्तु मन्द्र तथा तार दो ही स्थानों का नाम आया 
मध्य” का नाम ही नहीं है । सारे ही भरत निःशंक, अहोबल आदि 
संगीताचार्यों ने तीनों स्थानों का नाम दिया है। भट्ट क्षीर स्वामी ने यदि 
मध्य स्थान का कण्ठ में होना लिख दिया तो क्‍या यह दत्तिल का 
उद्धरण होगया १ क्योंकि 'कण्ठ मध्ये” का कर्ठे मध्य: उद्धरण नहीं 


१७४७७७४७७७४ ७ ७॥७७७७७७७७७७४/७७/७४७७७७७७७७७७७७७७७/७७एांघश/४४७७७७४७७७७७ ७४ ऑशकंकैंक नकद समर ४ ४ ाारााााााा॥७७४७७॥आ४ 


१- कण स्वर को ही 'कन्सरा' कहते हैं। स्वर-श्रुति का ही अन्तर सुरीला 
और कंसुरा है। समस्त आाचारयों ने “श्रृत्यन्तरानु भावीयः । कहा है । 
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कहाता ? यू तो शाह्ष देव ने रत्नाकर सें 'कण्ठे मध्यो” लिखा है। और 
सोमनाथ ने राग विबोध में-हत्कण्ठमूघनादा: क्रमादमी मन्द्रमध्य 
ताराख्या: / अहोबल ने भी कण्ठे विशुद्धचक्रस्यात”र ३७ लिखा है। 
तो क्‍या यह सारे ही उद्धरण दत्तिल के हैं. जो टिप्पणोकार ने तास्य- 
वर्गेस्य्ृतः पाठ” लिख दिया ? दत्तिल का पाठभेद अमरकोष में ? यह 
भी नहीं कि किसी संगीतग्रन्थ में हो ? इस पर संगीत के सम्पादक 
महोदय लिखते हैं कि अमरकोष की व्याख्या में जेसे के तेसे श्लोक 
उद्धृत हुये हैं ? और तमाशा यह कि जब (धन्वन्तरिः क्षपेशकों डमरसिंह 
शझ्ड बेतालभट्टघटघप रकालिदासाः । आदि विक्रम की सभा के नवरत्नों 
वाला अमरसिंह ३७५४-४७१३ ई० के अमरकोष में तो करे मध्येः का 
नाम नहीं है किन्तु उनके बाद का त्षीरस्वामी यदि टीका मे दे देता है 
तो इससे ईसा पूव की पहिली या दूसरी शताब्दी का दत्तिल माना 
जाता है ? जब कि भागवतकार ने भरत का पुत्र सुमति लिखा है 
“रतस्यात्मज: सुमतिनौमामिजितों यम्न हुवा व! १ श्लोक अध्याय 
१४ स्कन्ध ४। नास्य शास्त्र के २० वे अध्याय में भरत मुनि के १०० शिष्यों 
का उल्लेख हे, उन्हें अपनी नाट्य कला पर घमण्ड हो गया था किसी 
राजा के यहाँ नाव्यप्रदर्शन के लिये भेजने पर वे नहीं गये अतः मुनि- 
राज ने क्राधित हो शाप दे दिया कि तुम भविष्य ( कलियुग ) में 
शूद्र कहलाओगे ! वही आज के नट जो अपने को कलावन्त का 
अपश्रन्श 'कल्ाउन्त” बताते हैं ? वास्तव में शाप ही जान पड़ता है जो 
वे मरत मुनि के शिष्य अंगत्रयी सम्पन्न नाव्यकला से बद्ित हो बांसों 
के ऊपर कला खाने लगे हैं। सम्भव हे इन्हीं शिष्यों में प्रधान कोई 
पदत्तिलः रहा हो ? या सुमति का ही दूसरा नाम दत्तिल अथवा वह 
उसका भाई हों ? भरत जी के पिता ऋषभदेव जी जो जेन संप्रदाय के 
सर्व प्रथम तीर्थंकर ( आविष्कारक ) माने गये हैं। जेन सिद्धान्त में 
भी सुमतिः का उल्लेख है जिसे ४ वां तीथंकर माना है ( देखो-पउम 
चरिउ? या जेन रामायण या जेन पद्मपुराण वंशोत्पत्ति नामा महाधिकार 
४ पर्व ४ ) सुमति की ख््री वृद्धसेना? से देवजित्‌ या लोकज़ित्‌ पुत्र हुआ 
वही आगे कामवासना पर विजय पाने से मारजित” बोला गया ! 
मदनो 'मन्मथोमारः ( अमरकोष ) बवृद्धसेनायां देवताजिन्नाम पुत्रों 
5सवत्‌? । भागवत २।१४॥५ यही “जिन्नाम” जितेन्द्र” कहल्ाया ! 'समन्त 
भद्रो भगवान्मारजिल्लोकजिज्विन: ।? १३ अमरकोष । इसीका दूसरा नाम 
सिद्धार्थ था अतएव कुछ लोग इस अमरकोष की उक्ति से बुद्ध का अः 
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निकालते हैं ? नहीं यह तो कुन्दा ग्राम ( कुण्डिनपुर ) का सिद्धार्थ था 
जिसे वेशाली के राजा कटक या चेटक की लड़की "त्रिशाल्षा? ब्याही 
थी (जैन पठस चरिउ? में बहिन लिखी है ) शुद्धोदन के पुत्र 
गौतम सिद्धार्थ को तो अमरकोषकार प्रथक्‌ से बताता हे--स शाक्य- 
सिंह: सर्वार्थसिद्धः शौद्धोदनिश्च सः। गौतमश्चाकबन्धुश्च मायादेवी- 
सुतश्च सः ॥” १४ इसी झुन्दा ग्राम के सिद्धार्थ से ४४२ पूष ईसा 
महावीर बर््धमान पैदा हुये ! तो जब महावीर का पितामह ( बाबा ) 
सुमति या दत्तिल होता है तो यह २०० या १५० बष का समय निश्चित 
हो जाता है ? अर्थात्‌ ७०० पूव ईंसा में दत्तिल सुमति आदि का होना 
अवश्य भाव्य है ? तब केसे ईसा पूवे की पहिली या दूसरी शताब्दी 
इसकी हो सकती है ? महावीर की माता त्रिशाला की छोटी बहिन 
चेलनाः अर्थात्‌-वेशाली के महाराज कटक की दूसरी कन्या मगध 
राजप्रह के राजा बिम्बसार ( जिसका जेनपुराणों में श्रेणिक' नाम 
लिखा है ) को ब्याही थी जिससे अजात शत्रु ( कुशणिक जेन ) पेदा 
हुआ था ? ४२० ईसा पूर्व में बुद्ध के पिता शुद्धोादुन तथा उसके पुत्र 
राहुल के साथ श्रेशिक भी बौद्ध बन गया था जिसे ४६१ पू० ई० में 
कुशिक ने राज्य लेने के लिये मार डाला। मुनिराज भरत पंजाब के 
ब्रह्मावर्त के आये स्वायंभुव मनु जिन्होंने मानव घरमशाख्र ( मनुस्ट्षति ) 
लिखा उनके वंशज थे। राजा प्रियब्ृत ( पूब चित्ति अप्परा ) से 
आग्नीध्र पैदा हुआ था उससे नाभि राजा जिससे ऋषभ देव भरत का 
पिता ! भरत भुनि पंजाब से वेशाली के हरिक्तेत्र में जो पुलहाअभ्रम! था 
वहाँ चले गये थे । पटना से लगभग २७ मील स्थित उत्तर की ओर 
गण्डकी नदी के पूव में जिसे अब “बषाढ़? कहते हें स्वयं सकल सम्पन्नि- 
केतनात्खनिकेतनात्पुलह्यअमं प्रवत्राज / भागवत ८। ७। ४ भरत के पिता 
ऋषभदेव के समय तक इस देश को भारत नहीं कहते थे । इसका नाम 
आज नाभखण्डः था इसकी सीमा चीन या टर्की का वत्तमान पहाड़ 
धधियान शान! जिसका अर्थ दिवतागिरिः होता है जिसे पहिले 'सुमेरु' 
कहते थे वहां तक थी ! आज ( ब्रह्मा ) वहाँ कमल नाभ की नामि से 
पैदा हुये थे अतः इस खण्ड का अज नाभ? नाम पड़ा। भरत के 
पितामह 'नामि? का नाम भी इसीका अभिवोधक! था ! भागवतकार 
ने भरत के ५ पुत्रों के समय से इसे भारत कहने लगे लिखा हे किन्तु 
ः इनमें द्चित्व का नाम नहीं हे अतएव शिष्य सिद्ध होता है--' सुमति 
' ऋशाष्ट्रभृुव॑, “सुदर्शन, 'मावरणं, “घून्रकेतुमिति। अजनाम॑ नामेतद्गुष 
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भारतमितियत आरभ्यव्यपदिशन्ति !! ३।७।४ भागवत भरत की जीवन- 
चर्या में ३।३ प्रक्रियायें निकलती हैं-१ पंजाब ( त्रह्मावर्त ) २ वेशाली 
( बाढ़ ) ३ दक्षिण कर्णोट ( सद्रास ) १ जड़ भरत २ हिरण शरीर 
३ पुनजन्म, १ रहगण की पालको ( सिन्धु सौवीर का राजा ) २ खेत 
की रेखवाली, ३ महाकाली बलिदान १ ब्रह्मा से अध्ययन (“ब्रह्म वोडघी- 
त्यभरत:--पारिजात ) २ गन्धर्वाउप्मर्सो शिक्षा ३ क्रेलाश परीक्षा 
( शभोसस्रेप्रयुक्ततान-पारिजात ) १ शिवनत्तेन २ तण्डु नृत्य ( तारडब ) 
३ ल्ास्य (उमानृत्य) नास्यशास्त्र अंगन्रयी १ गायन ० वादन ३ नत्तेन | 


वेशाली के हरिक्तेत्र में भरत पहिले ही पहुँच गये थे इधर 
विश्वामित्र ( कोशाम्बी निवासी ) राम लक्ष्मण को साथ ले जनकपुरी 
जा रहे हैं मार्ग में वेशाली पड़ती है | राम ने वहां के राजा का नाम 
पूछा तो विश्वामित्र ने उत्तर दिया-- 


तस्य पुत्रों मह्दतेजः सम्प्रत्येष पुरीमिमाम्‌ । 
आवसत्परमग्रख्यः सुमतिर्नाम दुर्जयः ॥ 
१७ सर्ग ४७ बाल काण्ड बाल्मीकि: । 


मुनिराज बाल्मीकि ने जब भरत मुनि का नामोल्लेख भी किया हे 
तब कैसे ईसा पूर्व की १२ शताब्दियां समय सारिणी बन सकती हैं ! 
राम रात भर वेशाली में ठहरे सुमति ने उनका यथोचित सत्कार 
किया । वेशाली से भरत दक्षिण कर्णाट देश में चले गये थे 
नाख्यशासत्र वहीं की रचना है अतएव कर्णाद नृत्य भरत नृत्य का 
पर्यायवाची हे ! 


“दक्षिगकर्याटआान्देशान्यद्रच्छपो प गतः ।! 
भागवत-८।७।५ 


वीणा में नीचे-ऊपर की उत्तरोत्तर तारतम्य से ( जिसमें मध्य 
गत ध्वनि विच्छेद न हो पर्दे न करें ) वे सूक्ष्म ध्वनियां सुनी जाती हैं 
ओर सुनने से ही उन्हें श्रुति कहते हैं! ॥६॥ 


वे ध्वनियां जो पहिले २२ थीं किन्तु अब स्वर-साम्य (हार्मोनी) 
होने से २७ मानी जाती हैं, उनमें से कुछ (१२) लेकर सर्व जाति 
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गीतियों में गाई जाती हैं। उन २२ में प्रयोग द्वारा जिनका आदर होता 
है अतएव उन्हें स्वर कहते है ॥१०॥ 


स्व॒र ऊँचे को कहते हैं। प्रत्येक दूसरे से एक पद्‌ की ऊँचाई पर 
ही है अतएव दूसरे आचार्यों ने एक श्रुति के अन्तर पर “रुत्यन्तरानु- 
भावी यः? स्वर की परिभाषा लिखी हे। 


सात स्वर षपड़जादिक हैं और प्रडज, सध्यम रग्राम है । कुछ 
लोग तीसरा गान्धार प्राम भी बताते हैं किन्तु वह तो यहां देखने में 
नहीं आता ॥११॥ 


पहिले षड़ज प्राम 
कहलाती है उसके ऊपर तीसरी श्रुति पर ऋषभ पड़ता है इसमें 
सन्देह नहीं ।॥१२॥ 


डससे आगे दूसरी पर गान्धार, उससे ४ पर मध्यम फिर 
मध्यम के समान ही ४ पर पद्नथम, आगे ३ पर घधेवत ॥१३॥ २ पर 
निषाद फिर ४ पर षघडज | मध्यम ग्राम सें पद्चस मध्यमाद्यः मध्यम से 
जो त्रिश्वतिक होता है अ्थात्‌-मध्यम जब स बन गया तो पश्चम ऋषभ' 
बना जो ३ अति का होता है ॥१७॥ 


हर 9 


सर 


में जो पहिली ध्वनि होती है वही षडज 


इस प्रकार इन समस्त ध्वनियों की विशेबतायें षडजादि में 
अन्तर पड़ जाने की व्यवस्थायें जो जानता है वही इस स्वर मण्डल को 
समझता है ॥१५॥ 


दो श्रतियों के उत्कषंण ( खिंचाव ) से निबाद की काकली 
संज्ञा होती हे ( केशिकी निषाद कोमल ओर शुद्ध को काकल्ली 
कहते हैँ ) उसी प्रकार गान्धार भी अन्तर स्वर संज्ञा पाता है। (कोमल 
को पूव गान्धार या साधारण गान्धारः और शुद्ध को अन्तर गान्धार 


बोलते हैं ॥१६॥ 


काकली निषाद और अन्तर गान्धार इन दोनों की अंशहीनता 
होने से स्व॒रता नहीं कही जाती अतः यह दोनों प्राप्ति के लिये बताये 
गये हैं ॥(७॥ वास्तव में आज भी कोई राग निषाद वादी नहीं हे 
क्योंकि उसका संवादी तार का सध्यम पड़ेगा वह इतना श्रयुक्त नहीं 


होता है । 
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जो स्वर अत्यन्त प्रयुक्त या बाहुल्य वाला होता है वही वादी अथवा 
अंश कहलाता है | जिनका परस्पर वबाइ-संवाद है वे ग्रायः नवीं अथवा 
१३ वीं श्रुति पर पड़ा करते है ॥१८॥ 


इन दोनों के अतिरिक्त शेष स्व॒र अनुवादी होते हैं। दूसरी श्रुति 
के अन्तर पर विवादी माना जाता है ( जेस-भूप कल्याण ( भूपाली ) 
में गान्धार वादी उसके आगे दूसरी श्रुति का अन्तर बाचक मध्यम 
विवादी बना है ) इन वादी,५संवादी, अनुवादी, विवादी, ४ प्रकार के 
स्व॒रों को स्व॒स्योग-ज्ञाता को जान लेना चाहिये ॥१६॥ 


मध्यम ग्राम में पद्चम को वेसे ही षड़ज आ्राम में थेवत को अंशहीन 
( वादित्व रहित ) समझना चाहिये । मध्यम को दोनों ही आम में 
अनांशी जानना चाहिये |२०॥ 


षड्ज मध्यम दोनों प्रामों में जितने ही स्वर होते हैं उतनी ही 
मूच्छनायें उनकी उन आमों में पाई जाती हैं ॥२१॥ 


१ उत्तर मन्द्रा २ रजनी ३ उत्तरायता ४ शुद्ध घड॒ुजा ४ मत्सरी- 
कृता ॥२२॥ ६ अश्वक्रान्ता ७ अभिरुग्दता यह सातों षड्ज ग्राम की 
मूच्छनायें हैं जो स्वरों के क्रमोच्चारण से बना करती हैं. ॥रश॥। मध्यम 
ग्राम में ? सौवीरी २ हरिणाश्वा ३ कपलोनता ४ शुद्ध मध्यमा ॥रशा' 
४ मान्द्री ६ पौरवी ७ हृष्यका यह सात मूच्छनायें होती हैं। ३४।४॥६ इस 
प्रकार पूर्ण साधारण छृत मानी गई हैं। अर्थात-सा, रे रे, है दे | 
त्रिश्रुतिक मध्यम चतुःभरुतिक ऋषभ, हिश्रुतिक धेबत का साधारणुकार 
है ॥२४॥ अर्थात्‌-जब गान्धार को दो श्रुति के उत्कषण ( प्रयोग ) द्वारा 
घेवत बना दिया जाता है तो तढ्शात्‌ मध्यमादि की निषादादि पूर्ब- 
स्थिति होती है । वीणा दर्ड की सारिकाओं के सरकाने की थ्यौरी 
है ॥२६॥ तब जितनी भी षड़ज आम की मूच्छनायें हुई थीं उतनी ही 
मध्यम ग्राम की मूच्छनायें बन जाती हैं ॥रण। 

दो श्रुति के अपकरण से थेवत को गान्धार कर लिया जाता है तो 
पूबवत्‌ मध्यमादि-षड्ज मूच्छेना में संभावित होते हैं ॥२८॥ 


यह इतनी मूच्छनायें सारणायें ( सारिकाओं के खिसकाने में ) 
वैशिक लोगों द्वारा ( वेश्याओं के दढ़ियल उस्तादों द्वारा ) कही गई हैं। 
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( किन्तु आज वे स्वयं ही नहीं जानते । ) भरत मुनि ने नाव्यशास्त्र 
के अध्याय २४ श्लोक १२ प्रष्ठ २६३ पर बताया है कि-वेश्याओं के 
उपचार से विशिकः कहा जाता है जो विशेष रूप से सारी कल्ला को 
जानता हो । नतेन, गायन, वादन तीनों ही अंगों में विचक्षण हो, स्त्रियों 
के चित्त पर काबू करने वाला हो वही वेशिक होता है ! 


'विशेषयेत्कलाः सर्वाः यस्मान्तरमान्तु वेशिकः । 
वेश्योपचारतों वापि वेशिकः परिकीचितः ॥१॥| 
यो हि स्वंकलोपेतः अ्यड्भेष्वपि विचच्षणः ॥ 
स्त्रीचित्तग्राहकश्चेव वेशिक/ स अवेत्पुमान्‌ ॥२॥ 
इस वेशिकोपचार का नाट्यशास्त्र में प्रथ'ः से वर्णन किया है 
स्त्रियों द्रा अभिनय में सजीवता लाईं जाती हे किन्तु हे ब्राह्मणों ! 
जो लोग इस चीज़ के महत्त्व को समझें उन्हें चाहिये कि इसके लिये 
वेश्यायें नियुक्त करें ! ( सम्बोधन बाह्यण ऋषियों से ) 
'योषिताप्॒पचारो5यं यथोक्तोबेशिकाश्रयः । 
एवं वेश्योपचारो5यं तज्जेः काय्यों दिजोत्तमाः ॥ 
--ह्लोक ७६ अध्याय २५ 
दशमी शताब्दी के उत्तराध मेदपाटाधिपति सेवाड़ नरेश महाराजा 
कुम्मकर्ण ने गोस्वामी जयदेव के गीत गोविन्द की दूसरी अष्टपदी की 
अपनी 'रसिक प्रिया? टीका में लिखा है-- 
संस्कृताताकृतमिष्टं ततो5पश्रन्शभाषणम्‌ । 
ततः प्रियतरा वेश्या सवेतश्चामिसारिका |” 
संस्कृत से प्राकृत भाषा मीठी लगती है | वह अपश्रन्श भाषण इष्ट 
( मनोनुकूल ) होता है जो किसी प्रियतरा वेश्या के द्वारा किया गया 
हो, जो प्रायः अभिसारिका (नायिका) के रूप में हो! अतएवं कालिदास 
ने अपने नाटकों में स्त्री पात्र अभिनेत्रियों का भाषण प्राकृत में ही 
रखा है ॥२६॥ 
इस ग्रकार मूच्छेना को स्थापित करके उसके पश्चात्‌ का अलुक्रम 
कहा जा रहा है। पांच और छः स्वरों की जो मूच्छनायें कही गई हें 
उनकी ८४ तानें ही बना करती हैं ॥३०॥। 
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वे मूच्छेनाओं की तानें अग्निष्टोमा? आदि नास वाली नारदादिकों 
ने कही है और वे देवताओं के आराधन के योग हारा पुण्यकारक 
मानी जाती हैं ॥ ३१॥ (देखो बृहनज्नारदीय संहिता अथवा मेरी 
'पारिजातः की टीका में ) 


षड़ज ग्राम के छः स्वर प्रयोग-बडज, ऋषम तथा निषाद इनके द्वारा 
ओर पंचम के द्वारा होते हैं। और मध्यम ग्राम में गान्धार के अन्त तक 
सा, रे, ग, इन तीन स्व॒रों के बिना जानना चाहिये ।।३२॥ 


अपने ग्राम की केवल इतनी मूच्छनायें प्रथक-प्रथक्‌ करने पर ४६ 
होती हैँ, इसी प्रकार ४ स्वर की भी सममनी चाहिये। ( यह कूट- - 
तान हैं )॥३३॥ 


घड़ज आम में षडज पद्चम दो श्रतियों से हीन करने पर अर्थात्‌ 
त्रिशुतिक रखने पर उसी प्रकार पंचम ऋषभ' हीन तीन बताये 
गये हैं ॥ ३४ ॥ 


दो श्रतियों द्वारा धेवत ऋषभ हीन होने पर बेसे ही यह दोनों 
मध्यम ग्राम में ३४ भेद वाले होते है ॥३५॥। 
वीणा में तान की क्रिया दो प्रकार की होती है, एक तो प्रवेश द्वारा 
तथा दूसरी निग्नह द्वारा, उसमें प्रवेश तो ध्वनि की एकता (स्वर-साम्य) 
ओर स्पश हीनता ( मुक्त वादन ) निम्नह होता है ॥३३॥ 
सचमुच यह श्लोक नाल्य शास्त्र का पूरा उद्धरण ही हे--ऊपर की 
दोनों पंक्तियां ज्यों की त्यों मिलाइये ! 
“द्वविधास्तानक्रिया तन्न्त्यां प्रवेशों निग्रहश्च । 
तत्र प्रवेशों नामाधरस्वरप्रकर्षादुत्तरताईवाच्च ॥ 
निग्रहस्त्वसंस्पशः । मध्यमस्वरासंस्पशें) । 
नास्यशास्त्रे ग्रध्याय २८ पृष्ठ ३२१ 
केवल अन्तर यह है कि भरत ने यह गद्य लिखा हे दत्तिल ने पद्म 
किया है। भावार्थ:-चीणा के दण्ड मेरु पर बाज का तार खुला बजने 
पर मध्यम का “निम्रह”ः कहलाता है और अंगुली से दबा के बजाने को' 
प्रवेश” कहते हैं। 
( ३० नम्बर का श्लोक भी ज्यों का त्यों है। ) 
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इस प्रकार तान के सम्बन्ध में करने पर अंश वाले (वादित्व युक्त ) 
स्व॒र को छोड़कर गिनकर विद्वान इतनी ही मूच्छेना बनाले ॥|३७ 


तारों के क्रम को मिलाकर जो मृूच्छनायें तनन ( प्रस्तार ) से 
बनती हूँ वे सम्पूण अथवा अपू्)ण ( आडुव पाडवादि ) कूठतानें 
कहलाती हैं ॥३८॥ 


पूर्ण तानें ४ हजार और ३३ संख्या में प्रत्येक ग्राम में बताई गई है 
इस समय उनकी गिनती में उपाय बताते हैं ॥३६॥ 


लगातार प्रथम के क्रम से हनन करने ( वार छेड़ने ) पर प्रकार 
'त्रय के ( तीन तरह ) समान उसके क्रम होते हैं, शेष सब उत्क्रम 
( ऊपरी प्रकार ) समझे जाते हैँ ||४०॥ 


सप्नस्व॒री मूच्छना में सातों को एक एक करके विभाजन किया 
जाता है, अतएवं ४६ कूटतानों के साथ वे कही जाती हैं ॥४१॥ 


अब वे स्थान जिनमें कि *० प्रकार की ध्वनियां ( श्रुतियां ) कही 
गई हैं ६६ प्रकार होते हैं। उन्हें मन्द्रादि ( मन्द्र, मध्य, तार ) की 
सिद्धि के लिय जानना चाहिये |।४०॥ 


तीनों सप्रकों की २०८३-६६ अतियाँ” दक्षिणी वृत्तिचित्र और 
वृत्तियाँ होती हैं उनमें यह विधान है कि दोनों ही में गीत का प्राधान्य 
है ओर वाद्य उसके क्रमानुसार ॥४३॥ 


जिन वृत्तियों में आचारयों ने वीणा वाद्य आदि का लक्षण कहा है 
वह भ्रन्थ बढ़ जाने के भय से मेने यहाँ नहीं बताया ॥४४॥ 


जो गीत की चृत्ति में स्थित वाद्य ( गायक के साथ करने का ) 
अगीत में ही प्रयुक्त किया जाये ( इन्स्ट्र मेण्टल ) तो बेचित्र्य अर्थ 
प्रयोग के जानने वालों के द्वारा उसे शुष्क कहद्दा जाता है | सूखा बजना 
या केवल वाद्य, गीत की लय के साथ जो एक प्रकार का बृत्ति चित्र 
( आवृत्ति चित्रण ) बनता है वह न होने से इस सूखे को विचिज्ज्याथ 
प्रयोग”? कहते है ॥४५॥ " 

साधारण में स्वर तथा जाति के उपलक्षण से दो ग्रकार होते हैं । 
उन दोनों में पहिला स्वर साधारण काकली निषाद और अन्तर गान्धार 
का होता है ॥४६॥ 


दर्िलम्‌ ३७ 


जाति के अन्तर के समान जो जाति में पाया जाता है, उसे एक 
ग्राम में बाहल्य ( आधिक्य ) होने से जाति साधारण कहते हैं । जेसे 
किसी एक ग्राम ( गांव ) में अन्यापेक्षा काछ्ी अधिक हैं तो बह 
काछियों का गाँव कहलाता है । यह जाति सावारण हुआ ॥४७॥ 


वे जातियां १८ जानिये, उन सप्न स्व॒रों को जातियों के शुद्ध तथा 
विक्ृत २ रूप मुख्य है, शेष उनके संकर (मिश्रण) से बनाकरते हैं ।।४८॥ 


षडजा तथा मध्यमा इन दोनों जातियों के संसर्ग से पडजमध्यमा? 
जाति बनती है ओर घषडजा तथा गान्धारो के योग से घडज ड्ज केशिकी! 
जाति पदा होती है ॥७६।॥ 


घपाडजी-धेवती इन दोनों से 'बडजोदीच्यवती” जाति होती है, इन 
सबके तथा मध्यमा के योग से गान्धारोदीच्यवती? बना करती है |॥५०॥ 


गान्धारी मध्यमा तथा पंचसी इन तीनों के संकर से 'बडज धेवती” 
बनती है ओर इन चारों के योग से मध्यमोदीच्यवती जाति पेदा 
होती है ॥४१॥ 


उपरोक्त तीनों से रक्त गान्धारी? तथा नेषादी चौथी जाति बनती है 
आपषभी! से आन्धी” ( दाक्षिणात्य आंध्र देश की ) जो कि गान्धारी 
के भी संकर से बना करती है ॥४२॥ 

पाडजी तथा पश्चमी इन दोनों से ननन्‍्दयन्ती पंदा होती है। षाडजी 
नेबादी तथा गान्धारी इन तीनों के द्वारा कार्मोंखो पेंद्रा की जाती 
है ॥४३॥ 

छत्तीसगढ़ की कुछ रियासतें सरगुजा, कोरिया, खेरागढ़ ऐसी हैं, 
जिनमें जंगली जाति के लोग 'माद्रः थे जिन्हें संगीत मकरन्द में नारद 
ने भदल' लिखा हे । बंगाल के पारवतीपुर, रंगपुर में भी यही नाम 
प्रसिद्ध है, वह सृदंगाकर वाद्य बजाकर वृत्ताकार खड़े हो अपनी भाषा 
का संगीत गाते थे । गायन का नाम पूछने पर कर्मा? बताया था तो 
मुझे इसी जाति कार्माखी”? का स्मरण हो आया। क्या इतने पुराने 
काल से मार्गों संगीत का अ्रन्शित रूप वहां अब तक चला आता है ? 


गान्धारी पंचमी तथा गान्धार पंचमी यह तीनों जातियां आषमभी 
घेवती से वर्जित होती हैं तो एक संकर (मिश्र ) जाति 'कशिकी” को 
उत्पन्न करती हैं ॥५७॥ 


श्द दत्तिलम्‌ 


ग्रह स्वर ( जिससे गायन प्रारम्भ हो ) अन्श स्वर ( वादी ) तार 
तथा मन्द्र की गति षाडव ( छः: स्वर प्रयोग ) औड्धवित (पंच स्वर 
प्रयोग ) के क्रम से अल्पत्व ( किसी स्वर का कम लगना (ु्बल? ) 
बहुत्व ( संवादी ) न्यास ( गीत समाप्ति स्वर ) अपन्यास ( न्यास के 
पूर्व का स्वर ) यह सब ॥४५॥ यह नाव्यशासत्र का ही छन्द है । 


इस प्रकार से जाति के १० लक्षण कहे गये हैं। अब इन १० 
लक्षणों को संक्षेप में बताया जाता हे ।॥|४६॥ 


गीत का प्रारम्भिक स्वर ग्रह कहलाता हे | अन्श पहिले ही बताया 
जा चुका है, जो पांचवें स्व॒र पर होता है । अन्श से तार की उच्चता यहां 
बठती है| अन्श या वादी का संवादित्व उसके पंचम ( पांचवें पर्दे ) से 
हुआ करता है, जसे--सपौ रिधो गनी ससो” ||५७।॥ 


ननन्‍्दयन्ती जाति में षपड़ज से लेकर दूसरा (तार सं ) प्रशंसित 
नहीं होता ( अच्छा नहीं लगता ? कालिंगड़े की तरह मन्द्र मध्य में ही 
अधिक गाईं जाती होगी ? ) इसका मन्द्र अस्तार मृदु अन्श पर (कोमल) 
होता है ( अथवा मधुर लगता हे | ) और वही न्यासान्त में तत्पर भी 
होता है। इसी नन्दयन्ती जाति से स्यात्‌ नन्‍्द राग” निकला हे जो 
एक आधुनिक भेरव प्रकार है ॥४५८॥ 


छः अथवा पांच स्वर के गीत में क्रम से षाडब ओऔद्भुवित संज्ञा 
होती है, जिस स्वर का प्रयोग कम होता है वह अल्पत्वः और जो अधिक 
लगता है वह “बहुत्व” कहलाता है ॥४६॥ 


गीत का अन्‍्त्य प्रयुक्त स्व॒र न्यास कहलाता है, जो बिदारी के सध्य 
में जाने वाला होता है । न्यास के समान ही अपन्यास स्वर होता है ( एक 
पद पीछे जसे आसावरी में पंचम न्यास सध्यम अपन्यास वही ग्रह स्व॒र- 


सम पसां घु प | ध म पथ सप | गु रे म स|प ध पा 5 
| 
का न्हाउमो है (आसाव5री5 रा 5 ग सु हा 5 वे 5 
३ & | मे >< 
यह सब जाति के सम्बन्ध में ही में कह रहा हूँ ॥६०॥ जिस स्वर के 
बिना जिस जाति की हीनता कहलाती दे वह उस जाति में लगाया भी 
जा सकता हे; किन्तु 'सोडल्पकः कुछ थोड़ा सा वह भी वक्र करके 


दत्तिलभ्‌ ३६ 


धपरवर्त्ती? स्व॒र की आड़ में जेसे 'बागीश्वरी? की औडव षाडव जाति में 
आरोह में रे, प और पंचम अवरोह में भी दोनों ओर से विवादी किन्तु 
उसका अलंकारिक ( आड़ में ) प्रयोग:-- 


ग॒म ध नि।सांरेंसांनि ध म प ध!/+मगरेसा 





वा 5गी स,री 5ज ब| गुनिज न|गाडवें 5 


अंश तथा ग्रह का दूसरा न्यास वाला स्वर जातियों में नामकारक 
होता है, अर्थात्‌-जिस स्व॒र पर अंश या न्यास है, उससे दूसरे स्वर पर 
जाति का नाम रखा जाता है ॥॥६१॥ 

बही स्वर ग्रह, वही अपन्यास और वही अंश जिस जाति में जब 
होता है तब मन्त्र ( संवादित्व ) के न्यास वालो ओर पूर्झं तथा शुद्ध 
वह जाति कहलाती है ॥६२॥ 


पड़्जा जाति के निषाद तथा ऋषभ दो स्व॒र वर्जित होते हैं, शेष 
४ स्वर उसके अंश ( प्रयुक्त ) होते हैं ( औडुब वर्ग है ) गान्धार पर 


| 
अपन्यास होता हे जिससे पंचम पर सद्भति होती है । ग प ॥६३॥ 
यदि इसमें निषाद भी प्रयुक्त हो तो षाडवत्व होता है तब ओडु- 


न + लि हा होती 5 
वित नहीं रहती और स्वर संगतियां स ग, सां घ, होती हैं ॥5७॥ 
आपषभी जाति के निषाद, ऋषभ' तथा घेवत अंश कहे गये हें 
इसमें षड्ज पंचम वर्जित ( दीन ) होने पर घाडव तथा ओऔडुव भी 


कही जाती है ॥६५॥ 
घेवत जाति में गुरु लोगों ( उस्तादों ) ने ऋषम घेवत अंश बताये हैं 


! ४४४४७७७ 
या इसमें स से मध्यम पर ( मींड द्वारा ) अपन्यास होता है स55मर 
पहिले बताये हुये क्रम से वर्जित स्वर होते हैं ॥६६॥ इस छन्द के चौथे 
चरण में मात्रा हीनत्व है ७ ही अक्षर हैँ,अतः श्रागुक्ता दीन तोत्कमार्तः 
यह पाठ समुचित हे । 

नेबादी जाति के द्विश्रुतिक घड़ज ( तीब्रतर निषाद ) और ब्रिश्रुत् 
ऋषमभ ( कौमल ) अंश कहे गये हैं। शेष स्वर घेवती के समान ही 
लगते हैं, इसका न्यास ( अन्तिम ) स्वर नामकर्ता होता है ॥६»। 





४० दत्तिलम्‌ 


घपड़ज केशिकी जाति में घड़ज गान्धार, पंचम तथा निषाद अंश 
होते है, गान्धार के साथ ही वे ही सब अपन्यास माने गये हैं ॥६८।| 


इसमें ऋषम अल्प प्रयुक्त होता हे और गान्धार पर न्यास अनुकूल है 
यह आरोहावरोह में पूर्णस्वरा होती हे । ऐसा आचार्यो ने कहा है ॥६६॥ 


षडजोदीच्यवती जाति में षपड्ज, मध्यम, धेबत, तथा निषाद अंश 
होते है और षडज तथा घेवत इसके अपन्यास स्वर जानने 
चाहिये ।।७०।॥ 


यह ( षड़जो दीच्यवती ) ऋषभ, पंचम दोनों स्वरों से विहीन 
( औडव जाति ) की होती है । मन्द्र का गान्धार इस में अति ग्रयुक्त 
होता है ( तो मध्यम ग्राम में ही गानी चाहिये ) मध्यम इसका न्यास 
स्वर है । मुद्रित वृहद्दशी पुस्तक प्रष्ठ ६१ पर यही श्लोक है कितु 
उसमें मध्यम न्यास के स्थान पर अपन्यास? लिखा हे ॥ सगमध 
नि सां कोई आज इसे 'हिन्दोली” कोई दिन का हिन्दोल” कोई 'भूकोश? 
कोई पंचम” कोई 'कोशी कान्हड़ा? या 'कोशिया राग? या 'मिन्न पड़जः 
अथवा औड्धव-मेरव” आदि नामों से घोषित करते हैं ॥७१॥ 


“'बडज मध्यमा” जाति के सातों स्वर अंश होते हैं । षडज तथा 
मध्यम पर न्यास होता है | क्रम से निबाद, गान्धार इसमें हीनता के 
कारण होते हैँ | अथात्‌-आरोह में निषाद तथा अवरोह में गान्धार 
दुर्बल स्वर हैं ।७२॥ 


प्रत्येक स्थान सें इसका संचार ( प्रस्तार ) हो सकता है । किसी भी 
ग्राम में गाइये कोई विरोध नहीं है । षड़ज ग्राम में यह सात मध्यम 
जातियां शेष है ॥७१॥ 


गान्धारी जाति के दो स्वर अंश नहीं हो सकते, ऋषभ तथा धेबत | 
अतः उन्हें छोड़ देना चाहिये ( विवादी हैँ ) इसमें क्रम से आरोह में 
पड़ज तथा अवरोह में पंचम सदेव अपन्यास स्वर जानना चाहिये ॥७४॥ 


छल 

इसमें घेवत से ऋषभ पर जाना चाहिये ( जेजेव॑ंती में जेसे घ्‌ रे 

की मीड़ होती है ) ऐसा ही सबन्न करना चाहिये ! प्रायः रक्त गांधारी? 
का सध्यस स्वर अपन्यास हुआ करता हे ॥७५॥ 


दत्तिलस्‌ ४१ 
इसमें घेवत तथा निषाद का अधिक प्रयोग करना चाहिये । अथवा- 


घषडज से गान्धार पर संचार ( संगमन ) या स्वर संगति होती है 'स गः 
घषड़ज ग्राम के गान्धार तक इसका संचार ( प्रस्तार ) इन जातियों के 
प्रयोगकत्ताओं के द्वारा होना चाहिये ॥७६॥ 


गान्धारोदीच्यवतीजाति प्राय: षड॒जोदीच्यवती के समान ही होती है 
इसके षडज तथा मध्यम अंश स्वर होते हैँ और यह ओड॒व जाति 
की नहीं हो' सकती ॥|७७॥ 


मध्यमा जाति के पांच स्वर अंश हैं | दो श्रति (स्वर ) वजित हैं । 
क्रम से उन दोनों का इसमें हीनत्व है । षडज तथा मध्यम अधिक 
प्रयुक्त होते हैं ॥७८।॥ 


मध्यमो दीच्यवती जाति गान्धारों दीच्यवती के समान ही 
होती है । इसमें सदेव सातों स्वर लगते हैं | पंचम स्वर इसका अंश 


होता है ॥७६॥ 


पंचमी जाति के गुरु लोगों ने ऋषभ पंचम अंश स्वर बताये हैं 
पड्ज तथा निषाद इसके अपन्यास स्वर हैँ, मध्यम से ऋषभ को इसमें 


स्व॒र संगति होती है, म रे। मुद्रित वृहद्द शी में प्रष्ठ ६२ पर पंचम की 
की जगह धेवत अंश कल्िखा है तथा निषाद की जगह मध्यम 
अपन्यास है ॥८०॥ 


षड्ज, मध्यम गान्धार इसमें अल्प प्रयुक्त कद्दे गये हैं| मध्यमा जाति 
के समान इसमें भी गान्धार निषाद से हीन बताया है अर्थात्‌ निषाद 
की अपेक्षा स्वल्प प्रयुक्त हे ॥८१॥ 


गायकों को चाहिये कि गान्धार पत्चमी जाति में पंचम अंश स्वर 
समर, घडज ऋषम दोनों ही अपन्यास हैं तथा गान्धार पर न्यास 
समुचित है ॥८२ 





हर # 00, । कु 
पहन हक 
४2283. 
हक , 
ल्‍ | 





वही सब इसमें जानना चाहिये, किन्तु 
स्व॒रा होती हे ॥८३॥ 


४8२ दत्तिलम््‌ 


थ्री ( कर्णाण की समीपवर्तिनी ) जाति में घबड॒ज सध्यम तथा 
घवत इन तीन को छोड़ कर शेप स्वर अंश होत हैं । इसका षराडव 
वर्ग हे, क्‍योंकि पड़ज हीन ( विवादी ) है, गान्धार पर न्यास है ॥८४॥ 


देखा आपने यह मार्गी सदन्लहीत हे ! षड्ज या स्वर सः तो 
प्रथ्वी होती हे, जिस पर खड़ा होकर गायक चढ़ाई उतराई 
प्रारम्भ करता है । जब स? ही नहों हे तो आवार क्‍या बनेगा ? 
इकतारे के स्वर पर गाने वाले विचारे क्‍या करेंगे ? बंद के 
गायनकाल में तो सः था ही नहीं, प्रायः लोग समझते हैँ कि बेद 
के उदात्तादि ३ स्वर आज के स, म; प हैं, ऐसा नहीं । स की जगह तो 
उस समय छूटी हुईं थी उसके स्थान पर कोई रबर हो नहीं था। उनका 
प्रथम स्वर ऋषभ था जहा से ऋषण! करते ( चलते ) थे ऋषग तो 
धातु? इसी लिये “ऋषि? कहलाते थे | एक जगह न रह कर चलते फिरते 
रहते थ | उनके ३ स्वर १८ इन्च मे थे, १८ में उत्तराध था अतः आज 
की एक सप्क में वद के ८ गायन स्थान थे। उदात्तानुदात्त स्वरित इन 
तीनों की पुनराबृत्ति की गई तो छः: होगये रे, ग, म, प, घ, नि, यह 
नाम उसके बहुत काल पश्चात्‌ रखे गये । जब तक प्रस्तुत मार्गी सद्भीत 
की सृष्टि ही नहीं हुईं थी, एक मात्र 'सामिकः गायन था, उक्त छः से 
'नाप कर सातवें 'स! की सृष्टि हुई। बट? ६ से जन्म होने के कारण ही 
सषड-+-ज? कहा गया। चूकि वेद गायन काल में 'सः का स्थान पहिले 
ही छूटा हुआ था । उसी के सन्निकट भविष्य सें इस मार्गी सद्जीत ने 
जन्म लिया था | अतएव उसके किसी किसी गायन प्रकार में 'सः को 
छोड़ देना बुरा नहीं लगता था । यदि आज के गायकों के आगे कोई 
इस सार्गी सट्भीत के किसी जाति गायन प्रकार को 'सः छोड़ कर गाये 
तो आप यह अनुभव कदापि नहीं कर सकेंगे कि “यह स नहीं लगा रहा 
हैं? । यदि वह तीत्र ( चढ़ी ) निपाद लगाता होगा तो आप उसे ही 
“ससः सममेंगे । वस्तुतः उस काल का तीत्र निपाद ही आज का स! 
बना हुआ है। यदि वह अपना चोथी का 'स” छोड़ दे तो वह आज 
भी छूटा हुआ है | आपने तो उसका प्रयोग कभी कानों से सुना नहीं 
आर न वह आपके गले में ही है । यदि आप कोशिश करके जबदर्ती 
'उस दर्ज का इस्तेमाल करें तो तुरन्त सुनने वाल्ले चिल्ला पढ़ेंगे कि 
कन्सुरा' है ! तब बताइये आप केसे समझ सकते हूँ कि सः 
छोड़ दिया गया ? जब कि 'सः छोड़ देना आपकी प्रकृति में 
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पहिले से ही नहीं है ! ओंकारनाथ ठाकुर से किसी ने कहा था कि 

आप स छोड़ कर भरव का आल्ाप करें ! तो वे केवज्न उसके मुह को 
देखते रह गये थे। मेरी समझ में आज सार्गी सज्ञीत को समभने का 
माद्दा किसी का भी नहीं होगा | कारण एक के बाद एक छोड़ देने की जो 
आदत पड़ी हुई है वी आज को थ्योरी है। १२ स्वरों में पहिते गाते 
थे वही अब भी गाते हैँ ठीक है । अहोबल ने १० छोड़ने को कहा हे- 


“इन्येतान्श्च दश त्यक्त्वा रागलक्षणमी रितम्‌ ।! ४६६ 


मार्गी संगीत ( जातियों तथा ग्राम गीतों ) में जो नियम था बही 
उसके बाद के राग-गायन में भी रहा कि सा के और वेसे ही प के 
आगे एक दर्जा छोड़कर फिर इकट्ठे दो-दो प्रयोग करते थे अथोत्‌-- 
रे रे। घ घ! किन्तु आज यह कोई भी नहीं कर सकता। आप कहेंगे 
कि ऋषभ' धेवत के दो दो दर्जे आज भी तो लिये जाते हैं। नहीं, आज 
७ वाला शुद्ध ऋषभ तथा २० वाला शुद्ध घेवत है ही कहाँ ? यह तो 
दोनों तीत्र हें। जिस संगीत में शुद्ध तीत्र का कोई अन्तर ही नहीं है 
वह केवल इसी पर निर्भर रहने वाले मार्गीं संगीत के अस्तित्व और 
भेद को भला केसे समझ सकता है ? 


वे लोग गान्धार तथा निषाद के आगे वाला तीत्र दजो लिया 
करते थे किन्तु फिर इकट्ठे दो दो छोड़ देते थे जो आज सच मुच 
अगम्य है। तब जातियां केसे गाई जा सकती हैं ! निःशंक जी की 
र्नाकर की टीका में कल्लिनाथ जी ने जातियों के अनेकों मीतों की 
स्वरलिपियां ( नोटेशन्स ) भी दिये हें. किन्तु प्रायः लोग यह कह देते हैं 
कि बिना थाट जाने उन्हें कोई केसे गाये ” अरे भाई ! थाटों की 
*यौरी ऊपर के श्लोकों में जब दी गईं है तब भी आप उसे क्यों नहीं 
जान सकते ? यह कहिये कि उसे काय्यात्मक ( परणित ) करने की शक्ति 
हमारी गल॒ ग्रन्थि ( थाईराइड ग्लेख्ड ) में नहीं है । 


और थ्योरी भी सचमुच कभी नहीं समझ सकते । क्‍योंकि कोमल 
गान्धार को जब आप षड़ज़ कल्पित करते हैं तो तीजब्र गान्धार कोमल 
ऋषम बन जाता है। कोमल तथा तीत्र ऋषभों के बीच में जो एक 
दर्जा छूटा हुआ है जिसे अति कोसल कहते हैं वह कोमल शुद्ध गान्वारों 
के बीच सें तो था ही नहीं क्योंकि दोनों १-१ द्वी श्रुति के दोते है 
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तो अब यह कहां से आ टपका ? बस इसीका हल निकालना मार्गी संगीत 
का गुरु घण्टाल है। यह आशा न करें कि हम इसे गायेंगे । आप तो 
केवल इसी अद्धा को लेकर इसे पढ़े कि मयौदापुरुषोत्तम भगवान राम 
के साक्षात्‌ की यह रचना है । मुनिराज भरत के पुत्र सुमति (दत्तिल्) 
ने राम की रातभर बड़ी खातिरदारी की थी | देखो बाल्मीकि रामायण 
बालकाणड ४७ सग, श्लोक १७ से २२ और सरग ४८ श्लोक १ से ६। 
आगस्तुक पंजाबी भरत ने मंचूरिया के राजा वेवस्व॒त मनु के पुत्र इच्चाकु 
से अलंबुषा वेश्या द्वारा उत्पन्न पुत्र विशाल” जिसने वेशाली वसाई 
उसके वंशज सोमदत्त को भरत ने 'सुमति? पुत्र गोद दे दिया था। 
दृत्तकः पुत्र होने से ही उस “दत्तिल” कहते थे। इसीकी थ्यौरी पर 
मुनिराज बाल्मीकि ने वीणाओं पर ल्व-कुश को रामायण का गाना 
सिखाया था:-- 


अपूर्वा पाव्यजातिश्व गेयेन समलंकृताम्‌ ॥|२॥ 
तालेश्च बहुभिबेद्धां तन्‍्त्रीलयसमन्विदाम्‌ । 
स्व॒राणां लक्षणज्ञांश्व दत्तिलग्रभृतिद्दि जानू ॥५॥ 


गान्धवंशास्रकुशलान्कलामात्रासु कुशलान । 
७ सर्ग ६४ उत्तरकाण्ड | 


इस श्लोक का एक भाव यह भी है कि “अम्ध्रधामनंशा विज्ञेया: 
अर्थात्‌ आंध्र देश की आंधी जाति' में प्रायः आयों का अनंश ही 
जानना चाहिये । क्योंकि इनका सबसे प्राचीन निवास स्थान मद्रास 
प्रान्त में गोदावरी तथा कृष्णा के डेल्टाओं के मध्य में स्थित था 
( यदुनाथ सरकार ) अतः: यह “आय॑बंश के अतिरिक्त” ( द्रविडादिकों 
से सम्भूत ) अनंशा! ही सिद्ध होते हैं। तब आर्य महर्षियों के लिखित 
'ड्दर्शनों से जनितः 'षड़्ज! ( छः शाद्रों से उत्पन्न ) ज्ञान का माध्यसिक 
( मध्यस्थ-भाव ) सदेव 'धावतीति घधेबतः धावता या भागता हुआ 
ही रहेगा। अतः इनका विशेषण 'पड्जमध्यमथेवता” लिखा गया है । 
दूसरे शब्द घ्ड्जहीनं? का भी यही व्युत्पादनः है तथा उसी के भाव- 
वाचक में 'घाडवं? कहा गया है। इस आन्ध्री जाति के लोगों की एक 
महत्वपूर्ण बात यह है कि न्यासो गान्धार इष्यते, गान्धार देश पर जो 
इन्होंने न्यास? विराम या स्थिति स्थापित की वह इनकी इध्यते 
मनोउनुकूलं सिद्ध हुईं। क्‍योंकि 'घरणी” कोशकार ने लिखा है-- 
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आमे स्वरे च रागे च गान्धारः देशभेदके ।! अथौत्‌-गान्धार एक स्वर 
भी है एक राग भी है, एक ग्राम भी है तथा एक देश भी है । उस समय 
आंध्र जाति के परम पराक्रमी शातकर्णी! तथा “यज्ञ ओ? नरेशों के 
समान ही विलवायकुरः ने १२६ में शर्कों को परास्त किया, जो पश्चिम 
गान्धार आदि से आकर अपने आक्रमणों द्वारा आन्ध्रसाम्राज्य को 
बराबर क्षति पहुँचा रहे थे उन्हें विजयकर गान्धार” में आन्ध्रजाति का 
न्यास जमाया । अतः न्यासो गान्धार इष्यते? कहा गया । उसी विजय 
के उपलक्त में आन्ध्रजाति का यह आन्प्रजातीय-गायन भी बना । 
भागवतकार ने भी इस तथ्य को स्वीकार किया है किन्तु सश्रुमन! का 
शुद्ध शब्द 'सुशर्मा! और 'कुशन साम्राज्य” का कृष्ण तथा पहिली 
शताब्दी के हाल” को हालेय” 'विज्ववायकुर” को व्ृबलोबली” लिखा है- 


गांगोच्यत्यन्ध्रजावीय; कश्चित्कालमस्त्तमः ।२२।१।१२ 
स्क्न्घ । 
नन्दयन्ती जाति में मध्यम पंचम अपन्यास स्वर होते हैं। गान्धार 
इसका ग्रह है ओर उसी पर न्यास भी होता है | पंचम अंश ( वादी ) 


कहा है ॥८५।॥| 


अन्धी के समान इस भी षाडव जानना चाहिये ( बाडवा ज्ञेया? 
लिखना चाहिये था! क्‍योंकि ख्लीलिक्ग विशेष्य है ) यह आओडुब नहीं 
होती मन्द्र के ऋबभ तक भ्रस्तार होता है कभी-कभी षड़ज ल्लंघनीय 
होता है | जेसे “नि रे ग म ॥८६॥ 


कर्मारवी जाति में षड्ज, गान्धार, पंचम ये तीन स्वर छोड़कर शेप 
अन्श होते हैं, सम्पूर्ण जाति है, समस्त ही स्वर लगते हैं पंचम पर 
न्यास है, गांधार पर बहुत जाया करते हैं। ( बहु प्रयुक्त है ) ॥८ज। 
कैशिको जाति में ऋषभ को छोड़ शेष स्वर अंश हैं। गांधार निषाद पर 
न्यास होता है । इसके आरोह में ऋषम तथा अवरोह में घेवत वर्जित है 
अतः बाडव-षाडव जाति होती हे? ( निःशंक जी ने रत्नाकर” में इसी 
केशिकी जाति जनित 'मालव केशिक राग” (मालकोश) बताया है )॥८८॥ 
किसी आचार्य ने इसमें पंचम न्यास स्वर वेसे हो निषाद 
अंश ( घेवत का पाठ भेद है ) और ऋषमभ का अपन्यास अंश के 
समान ही बताया है ॥८६॥ 
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इसमें पंचम स्वर बलवान होता है बसे ही निषाद को भो जानना 
चाहिये | यह जो ६३ अंश होते हैं उन सब को एक एक अंशता को अंश 
धारण करता है ॥६०॥ 


कहीं कहीं घाडव ओडुवित जाति की कल्पना करके ग्राप्त को प्रयुक्त 
किया जाता है। षड़ज मध्यमा जाति षाडब न होती हुई निषाद के 
अंश में प्रयुक्त होती है ॥६१॥ 


गान्धार स्वर के ज्ञोप ( विवादित्व ) में जिससे कि अंश तथा 
संवादी दोनों स्वरों का नहीं माना गया है । ( गान्धार यदि अन्श या 
सम्वादी है तो उसका लोप नहीं होगा ) पंचम स्वर में केशिको, रक्त 
गान्धारी ( गान्धारी ) ॥६२॥ 


तथा गान्धार स्वर सें घाडजी और घेबत में उदीच्यवती ( उत्तरी 
जाति ) गान्धारी और रक्त गान्धारी दोनों जातियों के षड़ज, सध्यम 
तथा पंचम ॥६३॥ निषाद के साथ अंश कहें गये हैं अतः ये औड॒ब 
भागी नहीं होते ( दो वजित विवादी नहीं होंगें ) बड॒ज मध्यमा जाति 
में गान्धार निषाद ॥६७॥ केशिकी जाति में घवत तथा पंचमी में ऋषभ 
४७ षाडव ग्रकारों में प्रयुक्त करना चाहिये ॥॥६४५॥ 


अपवादों से विनिमु क्त ( छूटे हुये) २० ओडुबित ( पंचस्वर 
प्रयोग ) होते हैं किन्तु संकर ( मिश्र ) कर देने पर उनके बहुत रूप हो 
जाते हैँ, ऐसा जाति का निर्देश ( नियम ) होता है ॥॥६६ 


इसलिये जो कुछ भी गाया जाये वह सब जातियों में स्थित 
( बताया हुआ ) हो। अब ४ वर्ण कहे जाते हैँ उनके नामों में ही 
उनका अर्थ भी होता है ॥॥६७॥ 


१ स्थायी २ संचारी ३ आरोही ४ अवरोही, पद सें जब एक स्वर 
वाली गीति ( गायन शल्ली ) होती है उसे स्थायी वर्ण कहते हू 
स्थित्वा स्थित्वा प्रयोग:स्यादेकेकस्मिन्स्व यदा ।? ( रत्नाकरे ) रुक रुक 
कर जब एक एक स्वर का प्रयोग हो-स55, रे55, गा55, इत्यादि ॥६८। 
स्वरों के संचार ( आगे बढ़ने ) से ही संचारी वर्ण कहलाता है ! यथाथथे 
में वे दोनों ( आरोहावरोह ) इसमें उत्तर ( पीछे ) से मिलते हैं. अतः 
यह मिश्रित वर्ण है । आरोही वर्ण को अन्तरा कहते हैं जिसमें कि 
स्थायी से अन्तर पढ़ जाता है | अवरोही को “आमोग? भी कहा करते हैं। 
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कुम्मकर्ण ने गीत गोविन्द! को टीका में पाश्व देव ( जैन ) के 
“संगीतराज? ग्रन्थ का उद्धरण दिया है-/आमभोगर्तवन्तिम इति ध्रुवच्त्ताच 
ध्रुवः स्वत: ! आभोग अन्तिम ( चोथा ) वर्ण होता है ओर जिसमें 
ध्रुव ( घुरे के ) समान घुमाव आदृत्ति हो वह स्थायो अन्तरें के पीछे 
फिर गायी जाती है जिससे गीत को आच्चत्ति मानी जाती है अतएव इसे 
कोई ध्रुव” कोई टेक” लिखते ह-भरत मुनि ने नाख्यशास्त्र के रेप वें 
अध्याय श्लोक ३४३४ में बताया है कि-- 


अन्तरस्वस्संयोगी नित्यमारोहिसंश्रयः । 
काय्यें: स्वल्पो विशेषेण नाउवरोही कदाचन ॥ 
क्रियमाणा5वरोही स्यात्खल्पो वा यदि वा बहुः 
जातिरागं श्रतिश्वेव नयन्ते त्वन्तरे स्व॒रा) ॥|' 


अथौोत्‌्-अन्तरे के स्व॒रों का संयोग सदव आरोही में ही होना 
चाहिये बहुत या थोड़ी भी अवरोही कभी न करनी चाहिये । यदि 
थोड़ी या बहुत अवरोही करदी जाती है तो जाति राग को तथा उनकी 
श्रुतियों को वे स्वर अन्तरे में ले जाते हैँ ( नियम चयुत करते हूँ। ) 
आधुनिक अन्‍्तरों में संचारी तथा आभोग ( अवरोही ) और आरोही 
तीनों ही मिश्रित रहते हैं जो नियम के प्रतिकूल है। 


वर्णों के आअयी भूत ही १३ अकार के अलंकार जानिये 
अथात्-स्थायो, आरोहो, अवरोहा, संचारी के प्रथक्‌ प्रथकू अलंकार 
होते हैं ॥६६ 

में उन अलंकारों के नाम तथा रूपों को संक्षेप में कहता हूँ । पहिले 
अ्रसन्‍न” अलंकार को उच्चारण करके घीरे घीरे स्वर को बढ़ाये ॥१००॥ 

इसी प्रकार प्रसनन्‍्नादि अलंकार भी होता हैं उसके उल्टा 
( अवरोही में ) प्रसन्‍नान्‍त तथा वेसे ही ग्रसन्‍न मध्य और ग्रसन्‍्तायन्त 
भी जानना चाहिये | ॥१०१॥ 

यह ४ अलंकार स्थायी वर्ण के 
ठहर कर फिर तार के सै को छूब 


शक 


हू हैं कहीं स्वर॒'स” पर देर तक 
हर अम्नि की तरह ( बिजल्ली के 
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वहीं मध्य के स पर लौट आते हैँ तब उसे “विन्दुः अलंकार कहते 
हैंससंस, रे सं रे, गसंग, मसंम, प सं प, धस॑ घ, नि स॑ नि, 
स॑ स॑ सं | इत्यादि अहोबल ने विन्दु? का स्वरूप इससे भिन्‍न लिखा है- 
सससरे, रे रे रे ग, ग ग ग॒ स, इत्यादि देखो पारिजात श्लोक २३७ 
यदि तार के सं से उसी प्रकार मन्द्र के स पर स्पशे किया जाय तो उसे 
ननिवृत्त प्रवृत्त? कहते हैं ॥१०३॥ 

दोनों ही स पर समान काल (एक लय में ) जाने-आने से 
प्रेड खोल्लितः ( अलंकार ) समझा जाता है। क्रमानुसार तार के सं 
पर जाकर फिर मन्द्र पर गिरा जाता है तब ॥१०४॥ तार मन्द्र प्रसन्‍न! 
ऐसा नाम रखा करते हैं। मन्द्र से ऊपर को उठ तार पर क्रम से 
आरोहण किया जाता है, तो ॥१०५॥ 'मन्द्रतार प्रसन्‍तः नामक अलंकार 
होता है जिसे सर्बस्वरों की समानता से समान ही कहते हैं। उर (हृदय) 
कण्ठ तथा शिरस्थ तीनों स्थान ( मन्द्र, मध्य, तार ) पर त्रिश्रति 
(ऋषमभ) के कम्पन से जो होते हैँ वे ॥१०६॥ 


कम्पित, हरित तथा रेचित क्रमालुसार ३ भेद सममना चाहिये 
( गमके हैं ) इनके संचारी ( आरोहावरोह ) में होने वाले & उपभेद 
और भी होते हैं ॥१०७॥ 


रत्नाकर में २४ के आसन्न गमकों के प्रकार बताये हैं । प्रसन्‍्नादि, 
प्रसन्‍नान्‍त, तथा और भी आरोहावरोह के शेष सारे ही अल्लंकार सब 
( चारों ) बणों के आभ्रयी भूत कहे हैं. ॥१०८॥ समस्त आचार्यों ने 
बराबर (समान) अलंकार नहीं बताये:-- 


१-अद्दोबलेन विदुषा चाश्टपष्टिः प्रकीत्तिताः ।' 
२-नाव्यशास्त्र च मुनिना त्रयस्त्रिशदुदाहताः ।* 
३- रत्नाकर त्रिषष्टिश्व निःशंकेनाप्युदीरिता। । 
४-विबोधे वे चतुस्त्रिशदुक्ताः सोमेश्वरेण च ।! 
५१-चसिच्मात्सक््मतराश्ययुक्ताः दत्तिलेन त्रयोदश ।* 
६-'भातखण्डेन विशोक्ता पूर्वेक्रमिक पुस्तके ।' 
७-एकेडेमी ग्रयागस्था द्वार्विशद्रागदशने 
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८-“चत्वारिंशअश्चुलालेन चोक्ताः संगीत सारे | 
६-एकीकृताः कलिन्देन पारिजाता5लचुवादके ।* 


यह १०० श्लोकों में स्व॒रों के सम्बन्ध में मेने कहा । अब ताल्ल को 
कहता हूँ जो काल (समय-माप) कला (मात्रा के अन्तर्गत होती है।॥।१०६॥ 
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ताल से साम्य होता है क्‍योंकि लय” ताल का ही मुख्य अड्डज है । 
मरकोष में 'लयः साम्याम? कहा है। समानता की चाल्न साम्य मुक्ति 
को भी कहते हैँ जिसमें ईश्वर जीव का साम्य हे। साम्य भाव होजाने 
से वह 'सिद्ध” समझा जाता है । योगेश्वर कृष्ण ने गीता में-विद्याविनय- 
सम्पन्ने ब्राह्मणे गवि हस्तिनिश्वनिचेव श्वपाके च परिडता: समद्शिनः [९ 
काल पर साम्यभाव हो जाने से वह यहाँ वहाँ (परल्ञोक ) पर भी 
सिद्धि प्राप्त करवा है । महर्षि याज्ञवाल्क्य ने तालज्नश्चाप्रयासेन मोक्षमाग 
स गच्छ॒ति | ताल में-कला, पात, तथा पाद-भाग जानना आवश्यक है।११०। 


मात्रा और परिंवत ( आवृत्ति ) वस्तु, विशष से विदारी ( मुड़ी ) 
अंगुली द्वारा हाथ यति ( विराम ) प्रकट करना है ॥ १११॥  “"“*: 
और बजा गीति, शास्त्र से ( कथित ) मार्ग, पदार्थों का यह उद्दश 
विद्वानों द्वारा जानना चाहिये ॥११२॥ 

इन सबका निर्णय थोड़ा सा में संक्षेप में कहता हूँ | इसमें आवापः 
और निष्क्राम, विक्षेप तथा प्रवेशन ॥११श॥ 

शम्या और ताल तथा सातवाँ सन्निपात जानना चाहिये । 
लोगों ने निमेष काल ( पलक भांजने ) में सात प्रकार की कल्ा 
बताई है ॥११४ 


उन्होंने लय की स्थिति ( चाल ) द्वारा मार्गों ( वाद्य आवृत्तियों ) 
में कल्ला के अन्तर ( भेद ) की कल्पना की है । यह सब कलायें ही 
होती हैं जिनकी घण्टा के नाद जेसी गति है ॥११४। 

उन सबका मध्यम मार्गों ( बीच की लयों ) में यह कल्ला का विशेष 
आश्रय होता हे । चित्र ( नर्तेन मुद्रा ) में कल्ला दो सात्रा की द्वोती हे 
आओर वात्तिक ( गायन ग्रकार ) में ४ मात्रा की बताई हे ॥११६॥ 

जानकारों ने कक्ञा की ८मात्रा दक्तिण में ( दाहिने ) बताई हू, 
किन्तु यह मात्रा ज्ञौकिक्की ( प्रचलित ) नहीं है, अपितु उससे पचगशुनी 
होती है ॥११ण। 
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उसीसे कला का मान (नाप) करना चाहिये। अब से उसके प्रयोग 
का नियम बताता हूँ। जिसकी “आवाप? संज्ञा कही हे उसे उठी हुई 
अंगुलियो का कुदख्बन ( सिकोड़ना ) जानना चाहिये ॥| ११८ ॥ 


हाथ के अधस्तल (नीचे भाग-हथेली) के द्वारा प्रसारण (पसारना- 
के आप किक की दाहिनी 
फेलाना ) 'निष्क्राम” नाम से कहा जाता है। और उस हाथ के द 
ओर से 'क्षेप” ( बढ़ाने ) को विक्षेप कहा गया हे ॥११६॥ 


अब उस हाथ का नीचे को न मोड़ना अकुद्थन? करना अवेश? नाम 
से जानना चाहिये। दाहिनी ओर का पात (गिराब ) शम्याः 
कहलाता है तथा बांई ओर को ताल” कहा गया है ॥१२०॥॥ 


दोनों ही हाथों का एक साथ पात ( गिराब ) 'सन्निपात” नाम से 
कह्य गया हे | यह तीन प्रकार के पात होते हैँ उनमे” * ( कला १६ 
कही हैं )॥ १२१ ॥** समान प्रकार मे भी तीन कला मे प्रयोग 
करना चाहिये, अथवा कलाओं का समुदाय ( समूह ) दो-दो करके 


लिया गया हो तो ॥१२२॥ 


वह युग्म ( जोड़ा ) चब्वपुट ( ताल ) मे होता है और अयुक्त 
( दो न हों तो ) पुट” ( ताल ) आश्रित कहा है । इन ताल के अचत्त्रों 
का गुरु-लाघवत्व स्थापित करके ॥१२३॥ 


जोड़ के अन्त के अक्षर को प्लुत जेसा ( गुरु से बड़ा त्रिमात्रिक ) 
करके कला के योग की कल्पना करनी चाहिये | कला को गुरु अच्त्रों 
द्वारा ही नियुक्त करना ठीक है तथा लघु अक्षरों द्वारा अधकला? को 
नियुक्त करे ॥१२४॥ 


प्लुत अक्षरों से १ कला का योग होता है। यह एक कला वाली 
विधि है। जेसे कि अक्षर बताये हैं उन्हीं में इन सारे पातों को 
क्रमानुसार प्रयुक्त करना चाहिये ॥१२४॥ 


सन्निपात ( दोनों हाथों का प्रयोग ) और शम्या, ताल तथा उसकी 
शम्या पात की विधि में यही सब जाननी चाहिये चाहे वह युम्मक जोड़ 
में हो अथवा अयुग्मक ( इकहरा ) हो ॥१२६॥ 


इकहरे प्रयोग में वह 'शम्या तालः तथा दोहरे ह्विताल प्रयोग में 
शम्यः भी कहा जाता है । उसके उत्तर ( पीछे ) का प्लुत अयोग 
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श 
“पंच पारिए! नामक होता है जिसके ६ अक्षर (पिता पुत्रकः माने गये हैं। 
पूव के ३ जनक तथा उच्चर के ३ जन्य होते हैं ॥१२७॥ 


इकहरे प्रयोग से उत्पन्न तथा जिसके आदि अन्त में प्लुत (त्रिमात्रिक) 
हो उसके सम्बन्ध में कोहलाचार्य ने ऐसा कहा है कि दो-दो अच्चरों को 
“चाचपुट” ताल में करके दूसरे के उपान्त्य (अन्त के पूव) क्रम से ॥१२८/॥ 


इसको ध आदि तथा अन्त दोनों में रखने से यह छः पिता पुत्रक 
जाने जाते हैं। सन्निषात और ताल तथा उसके आदि अन्त के यथा 
क्रम से--4।१२६॥ 


विमध्य में तथा ताल शम्य में उन प्रथम के अक्तरों द्वारा यह कला 
की विधि समझी जाती है। अब प्लुत ( त्रिमात्रिक ) गुरु अक्षरों को 
छोड़कर केवल द्विमात्रिकों को ही रखा जाये तो--१३०॥ 

उन चार से पाद भागों को मात्रा के नाम से बोला जाता हे | 
पहिले “निष्कराम” को स्थापित करके फिर दूसरे प्रवेश” की 
स्थापना करे ॥१३१। 

फिर सारे ही पाद भागों और पादों की कल्पना करनी चाहिये, फिर 
मध्यम ताल शम्य सें दूसरी शम्या करनी चाहिये ॥१३२॥ न्‍ 

सज्निपात के अन्त में यह दो कला की विधि कही गई है ८ ्र प्ि 
प्रयोग में चौथी शम्या करनी चाहिये ओर आठवीं ॥१३३॥ । 00 


तीसरी छठी, तथा नवमी तालें “क्षेपः को यथोचित | 
विक्षेप को रखकर आदि में “आवाप? को रखे ॥१३४॥ . » 


और सारे ही पाद +भागों का चतुष्कल्लात्मक्‌ प्रयोग करे तो / से 
अन्त के पाद भाग से क्रमानुसार पहिले तथा दूसरे को जानते है 


उचित है और मध्यमा से देशी विषयक प्रयोगों का अंगूठे के बिना 
आदि अन्त में एक उत्तर होता है ॥१३६॥ 


निष्क्रास तथा भ्रवेश दोनों द्विकल्लात्मक कहे गये हैं. इसी अकार काल 
आदि का भी प्रयोग करना चाहिये जिसके सम्बन्ध में विशेष नहीं भी 
कहा गया दो तो ॥१३७॥ 











रड 
श्। 
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पाद साग और मात्रा तथ्य समस्त ताल परिवत के द्वारा जाने 
पा नि पीकर हि ले 
जाते हैं। इस लिये उसे *'पत्त कहते है ॥१३८।॥ 
जसे कि"“*६ मात्रा अथवा ३ आधे के आधे रूप से हो सकती है 
कोई कोई प्रधानता मात्र से 'वस्तु' संज्ञा बताते हैं ॥१३६॥ 


वस्तु के अन्त में अपन्यास अथवा अंश या न्यास हो अथवा सन्यास 
हो तो उसका धारक रूप विन्यास कहलाता है ॥१४०।॥ 


विदारी का पहला चारण (पाद) मध्य न्यासत्व वाला स्वर होता है 
बह अंश विवादी नहीं होता, उसे सम्यास ही कहा जाता है ॥१४१॥ 


जो पद की गीति की समाप्ति में प्रथकू से गीति के समान स्थित 
हो उस विदारी गीति पेशी को गीति विदारणा कहते हैं ॥|१४०॥ 


जो प्रमाण से वजित है अर्थात अप्रमाशित उसका रूप बस्तु के 
समान होता हे कहा हुआ मुखादिक ( मुखड़ा ) अंग चार प्रकार का 
जानना चाहिये ॥१४३॥ 


इकहरे अथवा घने ( बहु प्रयुक्त ) किंवा नाना प्रकार का प्रवर्तित 
प्रयोग न्यास के अन्त को अथवा अंश के अन्त को विदारी का एकीकरण 
कहा गया है ॥१४४॥ 

जिस प्रयोग में अवरोही की ही प्रगाढ़ता हो ( अबरोह अधिक 
किया गया हो ) बह ग्रायः अंश के अन्त को व्यक्त करता है क्योंकि 
विदारी के उपान्त्य ( अपन्यास वाला स्वर ) शेष स्वरों मे एक के अन्तरों 
में हुआ करता है ॥१४५॥ 

इसी प्रकार न्यास के अन्त को आरोही प्रवृत्त”र कहा करते हैं 
आरोहण तथा अवरोहण भी विविध-भांति का होता है ॥१४६। 


शुद्ध जातियों मे अंश ( वादी ) के वश से तथा न्यास-अपन्यास 
योग द्वारा अन्तर सागे से आरोहावरोह होता है । वहां उसका प्रयोग 
भी अन्तरमाग से जानना चाहिये ॥१७७॥ 

विकृत जातियों में न्यास तथा अपन्यास के योग द्वारा सामुद्ग” 
अधघ सामुद्ग' तथा विवृद्धर ३ अभिधषायें ( संज्ञायें ) होती हैँ ॥१४८ 

सम, मध्य और विषम यह तीनों बहुमांति के होते हैं। जो महायगीति 
( बड़ी गीति ) है बह वाड्म्ात्राः वाणी की अथवा बोली हुईं मात्रा 
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वाली होती है ( महागीति का पर्याय वाइमात्रा है जेले आज बड़े रूयाल 
का इकताला ) 'समुद्ग” सी कितने ही प्रकार का होता है ॥१४७६॥ 


असंपूर्ण ( अधूरी ) विदारी की आदि साम्य ( पूत्र की समानता ) 
की कल्पना कर लेनी चाहिये | न्‍्यासान्त भी विविध भांति का होता है 
: सब छोड़ने से निश्चय गेय? ( गायन योग्य ) बनता है ॥१४८ 


सदव से दो प्रकार की बिदारियां पहिले जानी हुई हैं, थे दूसरे 
मत में छः होती हैं। अब लगे भी 2 ग्रमिद्ध हैं-£ द्रत, २ मध्य, 
३ विज्ञलम्बित ॥१४१॥ 


कक आदिक इनका प्रयोग दक्षिणादि प्रदेशों में हे, सम, उपयेव, 
पूब तीन प्रकार का 'पाशिः कहाता है ॥१४८॥ 


कोई-कोई बुद्धिमान गुनिजन ताल और पारि को एक ही मानते हैं, 
जो कि नीचे स्थित होता है उस पर ऊपर से पात ( गिराव ) को 
सस कहते हैं ॥१४३॥ 


अतीत, अनागत, सम, विषम इन चार ग्रहों की दामोद्र मिश्रा के 
(संगीत दर्पण? (१० वीं शताब्दी) से यह थ्योरी प्रभूतपूर्व कालीन हे । 
( १७०० का अन्तर है ) 


पहिले वाली ( द्वतलय ) में पद तथा वर्ण उसी प्रकार से बोले 
जाते हैं। चित्रादि ( बन्धों ) में क्रमानुसार लय में आई हुईं यति कही 
गई है ॥१५४ 

समा, स्रोतोगता, तथा गोपुच्छा यह सब क्रमानुसार होते हैं । अब 
“प्द्कादि” नामक प्रकरण ( वणेन-भाग ) कहा जा रहा है ॥९५७॥ 


होता है तथा--१४%॥ 


छेद्यक नानार्थ वाचक जानना चाहिये । फिर एक-एक के तीन-चीन 
प्रकार होते हैं १ नियुक्त, २ पद नियुक्त, ३ अतिडु्ति ॥१४७ 
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उनमें सारे नियमों से युक्त “नियु क्तः माना गया है जो कि छन्द 
( पद्म ) के पाद ( चरण ) आदि के निर्योग से उस पद की “नियुक्त! 
संज्ञा होती है ॥१४५८॥ 


वस्तु ( गेय प्रकार ) मात्र से अनियु क्तः कहा गया है। अब इसकी 
विधि कही जाती है वह बिना आदेश के ( शास्त्रोल्लेख बिना ) भी सब 
जगह चतुष्कलात्मक कर लेना चाहिये ॥१४६॥ 


वस्तु के अन्त में सन्निपात सात रूपों की विधि में सदा होता है । कोई 
७. ९८ ॑ | 4 पी कक धिओं कक 
कोई (आचाय ) मद्रका दिकों को एक कला आदि की विधिओं में।।१६०॥ 


. कहते हैं। वे इसकी ताल के अक्षरों की दूसरी ही कल्पना कर लेते 
हैं ( दूसरे बोल में बेठालते हैं ) मद्रक के प्रयोग-ज्ञाता तीन मात्रा में 
वस्तु को स्थापित ( बन्दिश ) करके ॥१६१॥ 


निम्न पाद भागों सें इन पातों को कल्पित करें ( रखें )। चौथे, 
आठवें, पांचवे, तथा दशव ।॥॥१६२॥ 


ग्यारहव में शम्या के अन्त वाली दूसरी ( कला ) नवमे में कही 
गई है| छठे तथा सातव में नवमे का काल होता है ॥१६३॥ 


वह “वस्तु? बारहवें की होती है। जो दूसरा पड़ता है उसी प्रकार पूर्व 
के दोनों के तीसरे और चौथे होते हैं | वस्तुओं के अन्त में अब 'शीष॑कः 
कहा जाता है !।१६४॥ 


“पंच पाणि? में होने वाली वस्तु की कल्ला संख्या होती है। प्रथम 
अष्ट कल्लात्मक करनी चाहिये। अब “अमार्गमुपोहन” कहते हैं ॥१६५॥ 


'सद्रकः में सदव २ कलाओं में ३ कला का प्रयोग करे | उसके प्रति 
“उपोहन? भी हो जिसमें दूसरा चौथा पड़ता हे ॥१६६॥ 


चतुष्कलात्मक ( चार कला वाले ) मद्रक में ह्वितीयादि ( दूसरी 
आदिक संख्या वाली ) वस्तु के प्रारम्भ में उसी जगह अन्श का आदि 
तथा अन्त भी होता हे । इस प्रकार सामुद्‌ग” विविध भांति का माना 
गया हे ॥१६७॥ 


“अन्त सें अथवा तीसरे में वह गेयकः संज्ञा वाला (दो 
आदी गा सके अथवा दो प्रकार से गाया जाये ) वस्तु का मन्द्र (सप्तक) 
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का अंश पहिला तथा दूसरा जेसा उसका ग्रह ( प्रारस्भ-स्वर ) 
हो और ॥॥१६८॥ 


समाप्ति करने वाला परिवत्त' आचार्यों ने तीसरा बताया है। इसका 
ही ( चौथा ) 'निष्क्राम” होता है ॥१६६॥ 


शेष दो कला वाले 'भन्द्रकः में प्रति वस्तु का 'विहाय” ( छोड़कर या 
त्याग ) होता है और उसका एक कला के ग्रयोग में पश्न पारिः 
शीषकः होता है ॥१७०।॥| 


विविध भांति के ऐकक'ः ( एकीकरण या संकलनों से संयुक्त दोनों 
ओर से अंगों की कल्पना की जाती हे | 


इति मन्द्रके समास्तम्‌ | 


अब वस्तुएँ छः, सात, पांच आदि इस अपरान्तक! ( प्रकरण ) में 
कही जाती हैं ॥१७१।। 


अध॑ मात्रा वाली शाखादि? होती हैं। उनमें पात की कल्पना इस 
प्रकार है कि आठवीं तथा बीसवीं दो शम्या कही जाती हैं ॥१७२॥ 


बारह तथा अठारह दो तालें हैं और २१ वाँ “उपोहनः यथा मार्ग 
( मार्गानुसार ) पहिले वाली वस्तु के आरम्भ में बारह कला करनी 
चाहिये ओर इतरादि ( इसके अतिरिक्तों ) में » कल्ला करे और 
वृत्तिमाग में प्रयोग करे तथा दक्षिण मार्ग” में २ का प्रयोग करे ॥१७७॥ 


'ख्रोतोगता? के मध्य में ६ “उपोहन! होते हैं । उनमें जब चार वस्तुएँ 
विगत ( समाप्त ) हो चुके तो वहां “उपवत्तन! करना चाहिये ॥१७४५ 


पूब में अतीत निवृत्तः पदों के द्वारा उसका उप पादन (सम्पादन) 
गीति के पूर्वतुल्य ( पहिले जेसा ) उत्तर ( पश्चाद्भाग ) में भी 
उसकी यथा स्थिति में प्रयोग होता है ॥१७६॥ 


उसके अन्त में अर्थ समाप्ति! ( श्लो० १४६ ) और न्यास (विराम) 
होता है, ऐसा “विशाखिल?” ने कहा हे | इसी प्रकार 
( वचेमान काल्न में देशी गौतों टिक! ) बे 
पश्चात्‌ पहिला अन्तरा होता है । फिर उसी समान दूसरे आगे के कितने 
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ही अन्तरे होते हैं। मार्गी ( पूर्व ) काल में भी गीतियों के प्रथम अन्तरे 
को शाखा तथा दूसरों को श्रति शाखा? कहते थे ॥१७७॥ 


शाखा के ही समान ग्रतिशाखा भी होती है जिसमें अन्य ( दूसरे ) 
पद ( शब्द ) प्रयुक्त होते है। उन दोनों शाखा ग्रतिशाखाओं का 
तालिका? नामक अन्त होता है ( जिसे अन्त्य या समाप्ति की ताली 
कहते हे ) उसकी निवृत्ति ( पूर्णता ) सें ६ कल्ला कही गईं हें ॥१७८॥ 

इसके अंगों में यथा योग” जेसा जोड़ना चाहें विविध 'ऐककः 
( नाना भांति का पद एकीकरण ) योक्तव्य होता है। (जोड़ा जा 
सकता है )। 


( प्रायः आज तिताले दीपचन्दी, कप आदि के छोटे ख्यालों में 
गायक का साथ करने वाला तबलावादक अनन्‍्तरे के बाद कोई सा मुखड़ा 
लगाकर कहरवे की दून शुरू कर देता हे तब गायक भी लय के प्रवाह में 
बहने लगता है और प्रस्तुत गीत को छोड़ इधर उधर के कवित्व, सबेये 
( मत्त गयन्द॒ गायक भी 'मत्त गयन्द? ( भ्ूमता या मस्त हाथी ) बन 
जाता है ) दोहे उदू की शरें भी कहने लगता है | पीछे जब कोई सी 
तिहाई लगाकर सम पर आकर तबलची पूब की ताल पकड़ता है तब गायक 
भी अपनी पूर्व की स्थायी को दुहराने लगता है। इसी को श्लोक १७८ 

पनिवृत्तिमानः लिखा हे अर्थात्‌ विविधककः ( तरह तरह के 'मसाल्ते? ) 
से निवृत्ति । लौटना । कल्ला की उच्चकोटि ( ध्रुवपद तथा बड़े 
( विज्ञम्बित ) ख्यालों की गायको ) में इस वस्तु? को हिय” माना है । 
कया भरत के सागी नास्यशास्त्र के ज़माने में ३॥४ ख्रों में होने वाला 
आज का ढोलक वाला ढोला, आर्हा, फाग, कजली गोपीचन्द्र, नरसी 
धोबियाई आदि ग्राम्य संगीत नहीं था ? 


पट स्व॒रस्थ प्रयोगो5्यं तथा पञ्च स्वरस्थ च । 
चतुःस्वर॒प्रयोगो5पि देशापेक्षः प्रयुज्यते ॥' 
६५ अध्याये २८ 


इसी प्रकार प्रत्येक प्रयोगों में उद्धरण देकर लिखता ! किन्तु ऐसा 
करने पर यह दत्तिल? 'निशंक”ः बन जाता ? अतोडलम । 


इति अपरान्तक समासम्‌ ॥। 
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अब “उल्लोप्यकः कहते हँ-प्रारम्भ में “उल्लोप्यकः की सब ओर से 
( चारों वर्णा सें ) मात्राओं के साथ ॥१७६)॥ 

चौथे, दशमे में शम्य? सें १२ वीं तथा आठवीं दो ताल्लों में प्रयोग 
होना चाहिये | अन्त में 'सन्निपात? होता है जिसका प्रस्तार चार कल्ाओं 
में होता है ॥ (८०॥ 

इसकी मात्रा दो कला में भी होती है जो कि यथा स्थित (जेसे हों) 
उन पातों के साथ कही गई है और इसमें १२ कल्ला वाला 'विहायसिक' 
संज्ञा का ( विहाय-त्यक्त ) प्रसंग भी होता है ॥१८१॥ 


दो कला तथा एक कला दोनों से मिश्र ( मिले हुये ) दोनों के सात 
पातों के समेत अ्वेश” और “निष्क्राम” दोनों करके शम्या की तीसरी 
ताल का प्रयोग होता है ॥१८२॥ 


“उत्तम? ढक्ल से 'निष्कराम' तथा 'सन्निपातः पहिले जेसा करना 
चाहिये । फिर सन्निपात के अन्त में 'शब्याः आदि का प्रयोग हो जो 
“एक कला सम्बन्धी! प्रकरण में पहिले कहा है ॥१८३॥ 


यह शाखा? प्रति शाखा? दूसरे पदों की अनुगन्त्री होनी चाहिये 
मतलब ? जो पद ( शब्द ) एक प्रतिशाखा ( अन्तरे ) में आ चुके हैं 
दूसरे में उसके अतिरिक्त हों। इसका संग्रहण उत्तर भाग अथवा 
पश्चाद्भाग ( आभोग ) में परिस्थिति के अनुकूल किया जाता दे ॥१८७॥ 


“अन्ताहरण? नामक तीन अक्ज होते हैं। उनका अन्त ( समाप्ति ) भी 
३ प्रकार का कहा गया है। वे तीन प्रकार के योगों से मिश्रित होते हैं 
ओर उनमें तीन अंशों के अंग भी बर्चे जाते हैं। “अन्ताहरण अन्त में 
आहरण “उठा के लाना? तीन बार प्रयोग कर अन्त सें! अथवा 
सम पर” आना । क्या अमभिप्राय ? जिन्हें आज 'तिहाइयाँ” कहते हैं-- 
गस ध नि । सां 5निध । सां नि घम 
श्‌ ८ डे 





।स संग स 
| ० (४) 


तिहाई नं० १ अतीत (३) से सम()<) तक-(दून में) 
गम घर लि|खां लि घ॒ | सांनि व गु यूया | गम दि सांशु 
। (९. (श) 
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| |] 
धन्ि सां, गम पत्ति सां, 5 नि धर - -“- - - 
7 (३) 





तिहाई नं० २ खाली से सम तक 


गम धनतनि ल्‍ सां 5 नि ध | सां नि ध म | गम गसा गम धनि 
काका... भितारशकााी,... फरनाराकी,.... 
| 


(१) 








सां, धनि, सां, धनि| सां, 3निध 
हक +िपकाकान्‍* 


(०0५ ३) 








तिहाई नं० ३ सम से सम तक 
गए ग॒थ जि सं लिप सांचि धूम | गुप ग॒षा शत बह 
(शे 
गम गुसा गुम पति गुस गुसा गम पति | सां 5वत्रि धघ 
(२) | (३) 
यही ३ अद्ग लिखे हैं किन्तु ४ ग्रहों के ४ ही अद्ग होने चाहिये। 


सम्भव है अनागत? वाला चोथा जब तक प्रचार में नहीं आया हो ? 
तिहाई नं० ४ विषम को सम पर लाकर 





सांउनिधघरः 


् 





ग॒मध नि सां 35नि ध्‌॒ गुम ध॒ नि 


सांनि धम 








गम गसा गम धनि सां 5, गम गसा गम धनिसां 5, 
5... 2 अ. जा | जा 2 वि७नरी.. जन 





! 

सु शु़ा शु वतनि सां, 5 नि ध॒॑ 

, यही अंगत्रयी? की चारों तिहाइयां 'स्था? ( ठांय) या प्रवर्चित 

लय में तथा दुगुन और चौगुन में भी गाईं जाती हैं, चौगुन के लिये 
क्लय को विल्लम्बित करना चाहिये। 
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उदाहरण में मार्गी कैशिकीः जाति का जन्यराग” 'मालव केशिकः 
(मालकोश) दिया हे। निःशंक ने रागाध्याय में-- 


'केशिकीजातिजः सांशो द्यथमालवकेशिकः ।( रत्नाकरे ) 


उनकी १२ वीं शताब्दी में तार सां?! अंश (वादी) था किन्तु 
आज वह सम्बादी है ॥१८५॥ 


उन तीन अंगों को स्थित? (स्था) श्रवृत्तः (दुगुन) तथा 'महाजनिक! 
(चौगुन) के नाम से बताते हैं। उनमें पहिले अंग में दो कलाएँ होती 
हैँ स्थित को त्रिकला से पटकलात्मक (छः) भी किया जाता है ॥१८६॥ 


“(निश्शब्दा! नामक चौथी कला उसमें यथोचित (यथेष्ट) रूप में 
प्रयुक्त होती हैे। एक कला में इसका प्रयोग नहीं होता | 'प्रवृत्तर नामक 
अंग सें 'पंचपारि! का ग्रयोग होता है १८७) 


(स्थितः के सामान ही निवृत्ति-अन्त (न्यासान्त) वाला महाजनिक 
भी समझा जाता है उससें दो कला के योग में 'स्थितः अक्ल को 
चच्न॒त्पुट” ( ताल ) का आश्रित ( प्रयुक्त ) कद्दा गया है ॥१८८॥ 


वहां “निश्शब्दा? नामक पांचवीं कला होती है, शेष सब जेसा कि 
कहा जा चुका है उसी के अनुसार हे। "निष्कराम' एक होता हे, 
शम्याः दो होती हैं आदि ताल” का युग्म भी (जोड़ ) बर्चा 
जाता दे ॥१८६ध॥॥ 


अआहाये! (आहरण) तथा सजन्निपात एवं प्रवृत्त” इसमें कहा गया है 
फिर यही निवृत्यन्त होता है शेष सब “स्थित” के समान ही है ॥१६०॥ 


यह “युग्मः (जोड़) तथा ओज?” दोनों के सम्मिअ्रण से “उस्रय- 
मिश्रितः कहा जाता है। यहाँ “मिश्रित: » उच्यते” की संधि में विस 
का लोप चिन्तनीय है। “मिश्रितोच्यते? नियम विरुद्ध है । इसमें 
३ कलाओं का प्रयोग ( आचार्य ) बताते हैं । १-युग्म २-अवृत्त 
( आख्य-नामक ) ३ उद्धद ॥१६१॥ 


कुछ लोग “उपवत्तनः नामक प्रवृत्त ठीक सममते हैं। अब अज्ञ 
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या मुखड़े? हैं ) इस अनुष्टुप” छन्द के तीसरे चरण में मात्रा कम है 
८ की जगह ७ ही अक्षर हैं। और प्रन्थकर्तता, ने विधि? के सम्बन्ध 
( षष्ठी विभक्ति ) के एक बचन में 'विधे” की जगह “विधिस्य? केसे 
बनाया ? यह व्याकरण दोष है । ॥१६२॥ 

“विविध? तथा अश्रवृत्तः और “नवप्रतिमुख” यह तीनों ही अंग 
'वैहायसिक! ( विहाय-त्यक्त ) अंगों के ढ्वरा 'एक आदि? ( ताल ) से 
तथा 'षट्‌ (३) पदों? के साथ ग्रयुक्त होता है ॥१६३॥ 

इनके अतिरिक्त पूर्वोक्त समस्त विविध ऐककः? इसी प्रकार अछू 
उपाज्नों के हारा २० अंश भी इसमें प्रथक्‌ से वर्चे जाते हैं ॥१६७॥ 

छः अंग भी अपर (दूसरे ) समझे जो कि ताल की समाप्ति 
मे आते है। 

उल्लोप्यकम्‌ । समाप्तम्‌ । 

अब “वस्तु प्रकर्या: (प्रकरी या प्रकरण”) कहते हैं। यह छः मात्राओं 
द्वारा शोमित होता है ॥१६४॥ 

शम्या? के अन्त की इसमें मात्राएँ होती हैं जो कि द्वितीय के अन्त 
से वर्जित रहती है। अर्थात्‌ दो मात्रा प्रत्येक न्यास में आती हैं। 
दूसरी, चौथी तथा पांचवीं के क्रमानुसार प्रयोग होता है ॥१६६॥ 

गुरु लोगों ने इसमें १६।१२।८ यह तालें बताई हें | ओर 'द्वेकल! 
(दो कला वाली) तथा 'मद्रको? कलाओं से जो कि १६ होती हैं उनसे 
युक्त होता है ॥१६७॥ 

यह बस्तुएँ” चार, तीन, तथा डेढ़ १॥ मानी गईं हैं। और दक्षिण 
मार्ग में ३ और आधी ही होती हैं, यदि आधी हो तो वह आदि 
( शुरू ) में आती है ।॥१६८॥ 

वृत्त (छन्द या प्रबन्ध) में जब ऐसा या इतना हो तभी वह पूर्ण 
होता हे । इसमें “उपोहन? पहिले (प्रारम्भ) में ही बताया है। “अर्थोड्र! 
नहीं लिया जाता हे॥१६६॥ 

दोनों ही ( दक्षिणोत्तर) पत्तों में यहां विविधेकक” किया जाता है 
(देखो श्लोक १७६) वस्तुओं की अन्तिम और “उपान्तिम? (अन्त वाली 
से एक पूरण) की मात्रा में गमनान्तर” (न्यास या विराम) होता है ॥२००॥ 

कनीय (कनिष्ठ-छोटा) सारपूर्ण होता है ऐसा “संग्रहण” (पद एकी- 
करण) कहा गया हे। ॥ प्रकरी समासम्‌ |॥ 
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अब ओवेणक' प्रकरण कहते हैं भांति-भांति के २२ पद (छन्द) 
२ चरण के जिनमें गीत आदि का लक्षण समान (तुल्य) हो ॥२०१॥ 


वह अपरान्तक-वस्तु' के समान ओवेणक' का प्रथक्‌ से प्रयोग 
होता है। इसमें दो कला होनी हैं माप” नामक घात (जब) होता है 
तथा- पंचपाणि' अक्ज खूब बत्ती जाता हे ॥२ “| 

उसके प्राधान्य कारण में (अधिक प्रयोग सें) दूसरी तथा अश्टमी 

कक ८ के 

(८वीं) यह दो 'शम्याः बताई हैं जिन का समानत्व (समानता) नहीं है 
फिर भी नित्यत्व है अथौत्‌-सदेव प्रयुक्त होती हैं ॥२०३॥ 

चौथी, छुठी तथा नवीं यह तीन तालें बताई गई हैं शेष सब 
पूर्व कथन के अनुसार ही है अपरान्तक' के समान इसका भी उप- 
वर्णन समझना चाहिये ॥२०४।॥। 


इसमें “ऊध्वः अड्ग का प्रयोग होता है चाहे सम्पिप्टक' किया 
जाये। दोनों भी एक साथ किये जा सकते हैं । 


“उपवरत्तनः में बताई हुई संधि? (न्यास) इसमें भी होती है तथा 
उसी का 'चतुरखक' इसमें भी हे ॥२०४॥ 


कर्णाट (मद्रास) में प्रयुक्त होने वाली यह प्राचीन गायन शेलियाँ 
१ जहां तक जातियों का गायन” वर्शुन भाग है उतना ही मार्गी 
संगीत” है ओर यह सब उस काल के उपदेश का देशी गीत भाग! 
हे। इनमें का कोई-कोई प्रकार उत्तर भारत में भी उस काल में 
प्रचलित था अतएव लेखक ने कहीं-कहीं “उत्तर! और 'दत्तिणे” का 
संकेत किया है। इसके लेखन में दो प्रक्रिया५ँ साथ-साथ चलती हैं 
एक वीणा झदड्डादि वाद्य विषयक तथा दूसरी मौखिक 
गायन वर्णन ( वोकल म्यूजिक ) इन दो के अतिरिक्त एक तीसरीशैली 
का भी कभी-कभी ज़िक्र आ जाता है हस्तपादादि विक्तेप” (एक्टिज्ल) 
जो गायक के भाव-अदशन में काम करती हे । 


किन्तु इन तीनों में प्रयुक्त पारिभाषिक शब्दों के पूर्व यह कहीं भी 
नहीं बताया कि यह किस विष्नय का है। कुछ शब्दों की परिभाषाएँ पूर्व 
में दी हैं, बहुतेरे ऐसे हैं, जिनका छन्दों में प्रयोग तो पहले कर दिया है 
और परिभाषा बाद को लिखी है । अनेकों ऐसे भी हैं जिनके लिये 
कहीं भी नहीं लिखा कि यह 'पूँड? में इस्तेमाल होता हे किम्बा 'सींगों? 
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के लिये है ? मानो उसी काल के उसी देश के उसी विषय के जञान- 
कारों के लिये यह पुस्तक लिखी गई हो । जहां तक खोज की तो 
यह पता त्गा है कि कालीकट? से 'पांड्ये चेरी? तक के ग्रामीण प्रदेशों 
में इनके शब्द कुछ परिभ्रशित रूपों में अब तक अचलित हैं। 

ऐतिहासिक लोगों की ऐसी धारणा है कि धुरदक्षिण प्रदेश के वेष, 
भाषा, भूषा पर शक, हूण यवनादिकों की सत्ता की छाप बहुत कम 
पड़नें पाई है । कारण, यह सारे दर्रा खेबर आदि से आकर उत्तर 
भारत में ही क्रान्ति मचाते रहे । इन्हीं का नहीं आर्यों का भी यही हाल 
है। १३०० ईंसा पूर्व में जो समूह “'ियान शान? ( सुमेरु पर्वत ) 
तुर्किस्तान ( टर्की ) से आकर पंजाब में आवाद हुआ, उसी ने 
“बिन्दु सरोवर” का नामकरण किया और वहां ब्रह्मावत्त ( बहिष्मती ) 
बसाई | भरत, सुमति, प्रथु, प्रियवृत, दत्तिल आदि सब उन्हीं लोगों में 
थे | यह जमनी यूरुप आदि के आधार पर नहीं अपितु ऋग्वेद, 
उपनिषद्‌, मनुस्माति, भागवत तथा विष्णु आदि पुराणों के आधार 
पर लिखा जा रहा है । पीछे इन्हीं का हिमालय की तराई से पूर्ब की 
ओर आक्रमण हुआ और वहां वैशाली, कोशाम्बी, आवस्ती आदि 
बसाई गईं । पीछे धीरे-धीरे दक्षिण की ओर बढ़ गये । भरत, सुमति, 
दत्तिल, कोहल आदि की जीवन चयोौ में यह सारी बातें यथावत्‌ 
उतरती हैं। भारतीय नाव्यशास्त्र की भाषा दत्तिल, कोहल, विशाखित्, 
विष्णुपुराण, वाल्मीकीय से यथावत्‌ मिलती है, किन्तु भागवत से 
नहीं । नाव्यशासत्र और दत्तिल की वर्णन शेली में महान्‌ अन्तर है 
थयुग्मकः इसमें प्रवृत्त' की भांति लेना चाहिये तथा 'बजसंज्ञक' अंग 
को 'सन्धि के समान प्रयोग करे । 'संपिष्टक” यहां वेहायसिकः 
((विहाय? त्यक्त) अड्ढ के समान वर्त्ता जाता है ( श्लोक १७० ) ॥२०७३॥ 


परिभाषा में “विहाय! शब्द लिखा है जो भूत की क्रिया बनती 
है छोड़कर” यदि वहां ( १७० में ) विहायसः लिखा होता तो भाव- 
बाचक संज्ञा में 'घम प्रत्यय द्वारा बेहायसिक” बन जाता किन्तु 'विहाय' 
में तो वेहायिकः ही बनेगा । न जाने विहायसिक करके 'सि? का 
आपगस कहां से किया हे ? 


.._हुंभव हे पाणिनि, शाकल्य, तथा पतश्ललि ( शु'म कालीन पुष्य 
“मित्र १८१ पूर्व ईसा ) आदि से यह पूर्व की रचना होने से 'शब्द-नियम- 
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नियंत्रण” उस समय तक नहीं हो पाया था। अतएव श्लोक १७० 
में प्रतिवस्तो” की जगह 'प्रतिवस्तुः ही लिखा है | क्योंकि-भ्रति वस्तु में 
छूटा होता है /? यहां व्याकरण के नियमानुसार तो श्रति वस्तो विहीनः 
स्यात्‌? ही लिखना समुचित था । संमव है विहाय” का उस समय 
'गौण प्रयोग” हो जाने से वह “क्रिया? की जगह संज्ञा! मानी गईं हो ? 
जेस पाशिनि ने स्था? घातु ठद्दरने में ( स्थागतिनिवत्ती ) की जगह 
स्था? को प्ठा? आदेश कर दिया है संगीत में भी लोग स्थाय” को 
“ठायें? कहते हैं तो पारिनि की आज्ञानुसार उनका यह उच्चारण शुद्ध 
समभना चाहिये | इस पर उन्होंने सूत्र लिखा था गवियुधिभ्यांक्विपू! 
अतएव महाभारत भागवत आदि सब में युधिस्थिर' की जगह 
युधिष्ठिरः का ही प्रयोग है । किन्तु महर्षि वाल्मीकि ने अपनी 
रामायण में युधिस्थिर' ही लिखा है-- 


पदवीं देवतानाथ् महर्षीणाश्थच॒ राक्षस ! 
राजर्षखाश्व सर्वेषां गमिष्यसि युधिस्थिरः ॥ 


४१ श्लोक ६५ सग युद्ध ( लंका ) काण्डे । भला वाल्मीकि ने 
पाणिनि के आदेश? का क्‍यों उल्लंघन किया ? कारण कि उनके 
समय तक उक्त आदेश हुआ दी नहीं था । एक इतिहासकार तो ईसा 
पूव की ७ या ८वीं शताब्दी पाणिनि काल बताते हैं तथा दूसरे 
४०० ईंसा पूर्व का मानते हैं। भविष्य पुराणकार कौटिल्य का सहाध्यायी 
*“तत्षशित्ना? का स्नातक बताता है ओर इसका भी चन्द्रगुप्त मौर्य्य॑ 
(३२१-२६७ ईं० पू० ) की सभा का रहना सिद्ध करता है-- 


पाशिनिः सामनस्येव सुतो5भूच्छब्दपारगः । 
प्राविशन्‍्मागधेशस्य चन्द्रगुप्तस्य वे सभाम्‌ ॥ 


भविष्ये पु० प्र० पर्व खरड २ अध्याय ३० श्लोक ५। इससे दत्तिल, 
वाल्मीकि, भरत आदि पाणिनि से पूव के तथा महाभारत भागवतादि 
के लेखक पीछे के सिद्ध होते हैं । 


वक्ष ( भरत राम के भाई का पूत्र ) की वस्तचाई तक्ष शिला' 
मौयंकाल तक वत्तंमान थी । 
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“निष्क्राम? इसमें एक ही होता है तथा 'शम्या? ३ होती हैं। त्रिताल 
में प्रयुक्त होता है । शेष सब पूब कथित के अनुसार ही है । अ्रवेणीः मे 
“उपपात? होता है तथा इसका उत्तरः ( पराध भाग ) दो कल्ला का 
होता है ॥२०७॥ 

किसी किसी ने इसके “उपपात? में दो ताल ( दूसरा ताल ) भी 
कहा है और अन्त के समेत “अन्ताहरण? भी होता है ॥२०८॥ 

इस प्रकार इसके १९ अथवा ७ अंग उपपादन ( प्रयुक्त ) करना 
चाहिये | यदि ७ अंगों का प्रयोग करना हो तो 'संपिष्टक' प्रवेणीः 
तथा उपवत्तन-।॥२०६।॥| 

उपपात, अवगाढ ओर प्रवृत्त सप्राड़ः में गीत-ज्ञाता इनका प्रयोग 
न करे | प्रवेशु के क्रम से इसमें प्रयोग उचित है ॥२१०॥ 

ग्रोवेणक॑ समासम्‌ । 
अब रोविन्दकः कहते हैँं--इसमें मात्राओं के “अधौन्‍्त” में ( आधी 


मात्राएँ समाप्त होने पर ) प्रायः शेष मरात्राओं में विविध? का प्रयोग हो 
तथा 'डउपवत्तंक? में एक-एक को प्रयुक्त करे विविध ऐकक? जो 'ताल- 


शम्य!? में क्रमानुसार होती हैं ।२११॥ 


इसमें चौदहवीं तथा पांचवीं मात्रा पर ताल बेठता है। रोविन्दक की 
छठी मात्रा तो मन्द्रकान्ती के समान होती है ॥२१२॥ 

आदि की मात्रा का इसमें आठ कला का डिपोहन” होता है। 
दूसरी ( अन्य ) मात्राओं का पूवंबत्‌ त्रिकल्लात्मक अ्रत्युपोहन” करना 
चाहिये ॥२१३॥ 

यह पूर्व पाद ( का नियम ) है | दूसरा तथा अन्य पद भी उसी 
समान कहे गये हैं । अन्य आठ कलाओं में पूर्व का वर्ण गाया 
जाता है ॥२१४७॥ 

जो कि पहिले पाद में होता है वही प्रस्तार द्वितीयादि पादों में भी 
प्रयुक्त होता हे । दूसरे पाद में शारीरिक? हद्विकला के उत्तर! में प्रस्तार 
होता है ॥२१४॥ 

कुछ लोगों ने इसमें “उपबत्तेनः भी बताया है जो पहिले के समान 
हीं/होता हे । जब उपवत्तंन करेंगे तो पहिले 'विविधेककः करें और 
श्रवृत्त' भी करना चाहिये ॥२१५॥ 
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बीच-बीच में ३ या ४ निवृत्तियाँ भी बताई गई हैं। “निबृत्तः के 
नवमर्श' के उत्तरन्त में शीर्षकः होना चाहिये ॥२१ण। 
इसके आरम्भ सें सदेव 'ऐकक! होना चाहिये । और अश्रवृत्तः भी 
आवश्यक है। इसके अतिरिक्त पादादिकों में यथेष्ट ( इच्छानुसार ) 
(विविधेकक' भी जोड़ना चाहिये ॥२१८॥ 
रोविन्दक समाप्तम्‌ ।। 


अब “त्तरः का स्पष्टीकरण करते हें-उत्तर के प्रारम्भ में ही 

' मुख तथा श्रति मुख” दोनों ही अंग वर्चे जायेंगे तब “उल्लोप्यकः 

के समान अल?” प्रयोग होता है और उससें कोई भी नियम नहीं 
रखा जाता ॥२१६॥॥ 


“पंचपाशि? इसमें २ कला में लिया जायगा और शाखा? का प्रयोग 
पूवबत्‌ ही होगा। “उल्लोप्यकरतथा शाखा? इन दोनों के मध्य में आये 
पंचपारिए में शीषकः? का प्रयोग करना चाहिये ॥२र२०ण। 


इनके अतिरिक्त १२ अंग और भी प्रयुक्त होते हैं तथा १२ के 
अतिरिक्त ६ और मी हैं जो प्रयोज्य पूर्ण हैं। 'रोविन्दकः के समान 
ही यहाँ दूसरे चरण प्रयुक्त होंगे***“वर्जित रहेगा ॥र२श। 


उत्तर समात्तम ॥ 


यह इस प्रकार से ऋषियों के द्वारा गाया हुआ सामबेद से उत्पन्न 
सप्त ( स्वर ) रूपक है। इस ( स्वर-समूह ) से उत्पन्न ( साम गायन ) 
प्राचीन काल में मिश्चय उस गीत से उत्पन्न ( हुआ था ) ॥ररर॥ 


वहाँ जो संक्षेप का पक्ष ( भाग ) है वह 'शम साग कहलाता है 
ओर यहाँ उसका विस्तार ( रहित ) अवयवों (अंगों ) का लक्षण 
( कहा गया है ) ॥२२१॥ 


उसमें वादी-आदिक (स्वरों) का भेद, अथवा वाद्यों (बाजों) का भेद 
उत्तर (अंग) में खज्ज॒नत्कुटः सें खं आकाश जन थतीति खंजनित्‌? ख॑ँ-- 
आकाशको जनने ( पेदा करने ) वाली (३६ इश्ब) को दूरी अथवा-खं 
आकाशेन जनिताः स्वरा? यथा-“आकाशज शब्दसाहुरेमिर्वा युगुण: सह ।? 
इति महाभारते शाम्तिपवोशि अध्याये १४८ और कुटः- ८ घटः 
कुटनियों अमरकोषकार्ड २ वर्ग ६ श्लोक ३२, भाव निकला-घटाकाश' 
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-स्वर का जनक उस ( दूरी ) में असारितक? सारिकायें ( वीणा 
दण्ड की सुन्दारियाँ ) पीतल तांबे की कमानियां जेसा विशाखिल! ने 
कहा--ग्रधग॒वत्षोस्थिनलिका यद्वा तच्चरणास्थिजा । आयस्य: कान्स्य- 
मय्योवा नत्षिकाः सारिका मिधाः: ॥” अर्थात्‌-बे सारिकायें सुन्द्रियां 
या तो गीध की छाती ( पसल्तषियों ) की हड्डियों से या उसी के पेर 
की हड्डियों से बनाईं जाती हैं अथवा लोहे या कांसे की भी हो सकती 
हैं / उनके आदि में जो शम्यादिः का योग होता है वह तथा दोलनों 
उत्तर ॥२२४७॥ 


मुक्तिक ( मुक्त-अंग ) 'सन्निपात? के अन्त में तथा कनिष्ठ ( छोटी 
दरुत ) लय के अन्तर ( भेद ) में होता है । मध्यलय में उसे २ कल्ला 
का करना चाहिये ओर विल्म्बित में ४ कला का करे ॥२२५॥ 


इस श्लोक का एक अर्थ और भी भावपूर्ण है जेसा कि ऊपर के 
श्तोक में घटाकार आकाश मण्डल से शब्द ( स्वर ) की उत्पत्ति बताई 
है उसी के अनुसार शब्द तीन मुख्य तत्वों से उत्पन्न होता है-१ अग्नि 
( सूय्य की गर्मी ) २ वायु ३ वाष्प ( भाप या जल ) इन तीनों के दूसरे 
नाम ऊंचा, नीचा, बीच का अथौत्‌ वे ही शब्द के तीन रूप-उदात्त, 
अनुदात्त ओर ्वरितः हैं। इन्हीं ३ से मन्द्र, मध्य, तार उतन्‍न होते हैं 
१-वायु का नाम वात? है २-अग्नि का अंश 'पित्त' हे ३-जल का 
अंश कफ? है। इन्हीं ३ का मिश्रण 'त्रिदोषः बोला जाता है इसके अन्त 
सें 'सन्निपातान्ते? सन्निपात होता है तब यदि 'कनिष्ठेड्थलयान्तरों 
द्ुतलय का वेग हे ( नाडिका संचालन ) तो भुक्तान्न” शरीर मुक्त-ढीला 
पड़ गया है तब 'एक कलः -- केल्सियम” प्रयोग करे, मध्यम में दो कला 
(२ शीशी ) तथा--विल्मम्बिते >बहुत घीमी नाड़ी पड़ जाने पर 
कार्यो“ *'चतुष्कल्:-चार सूचिकाओं का प्रयोग करे । 


दूसरी ( अन्य लयों ) में & कला करनी चाहिये तथा एक बड़ा 
“उपोहन! “उत्तरः में जो अन्तिम कलाएँ होती हैँ वे ६७१० 
संख्या की हैं ॥२२६॥ 


पहिली वस्तु की अन्तिम दो कलाओं में क्रमाठुसार तात्न की 
श्र कैरनी चाहिये । “आसारित? ( सारिकोत्थ स्व॒र ) समूह से 
| हक विस्तृत रूप! ) को यथा विधि ( नियुक्त क्रे ) ॥२२७ 
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पूर्व गीतों की खर्डिकाओं!? की आवृत्ति के द्वारा &£ तथा आठ 
आवृत्तियां कही हैं तथा उनकी दूनी भी होती हैं. तथा उनकी दूनी 
'क्रमानुसार कल्ायें मानी गई हैं ॥२२८॥ 

वद्धमान में विद्वानों को चार, खण्डिकायें जाननी चाहिये उनके यह 
इतने नाम क्रमानुसार जाने ॥२२६।॥ 


विशाला, संगता, सुनन्दा, तथा सुमुखी इनमें पांच कलायें होती हैं. 
उन पांच में एक बड़ी कल्ला अन्त सें होती है तथा उपोहन! भी किया 
जाता है ॥२३०।॥ 


इसके प्रयोग में तालें क्रम से प्रथक्‌ प्रथक्‌ कही गई हैं जो कि मध्यमा 
जाति की आसारित? आदि की बताई हैं ( वे ही हैं ) ॥२३१॥ 


इसमें दो तथा चार कला के युग्म ( जोड़ ) होते हैं. तथा चार कल्ला 
के युग्म-ओजः भी होते हैं। 


इति बधमानक समासम्‌ ।। 


अब 'पाणिका? को बताते हैं कि इसके प्रारम्भ में 'मुख” तथा 
श्रतिमुखः दोनों ही होते हैं ॥२३२॥ 

'रोविन्दकः में प्रयुक्त मात्रा इसकी भी होती है तथा उसी की ताल 
प्रथकू-प्रथक्‌ वर्त्ती जाती है। इसका “विदारी” जेसा आकार होता है केवल 
अन्तरे में ही अन्तर है ॥२३१॥ 

यहां भी 'केबलम्‌? अज्यय पद को तृतीया (करुणा) में प्रयुक्त किया 
हे जो अशुद्ध है 'सर्वासु च विभक्तियु मनन व्येति तद॒व्ययम्‌ / केबल 
चान्तरान्तरा? लिखना समुचित था । 

यह अनान्तरित भी की जा सकती दै यदि पद पूर्वक आका 
हो तो, अब इसके आये शरीर” को बता रहे हैं जिसमें 'पंचपारि? के 
चार प्रयोग होते हैं ॥२३७॥ 














६८ दत्तिलम्‌ 


इसकी यथा स्थिति में ( अनान्तरित आदि होने पर भी ) 'शिरः 
( शीषक ) संपिष्टटः ऐककः आदि का प्रयोग करना चाहिये 
“उपोहनादि? सुखादि भी क्रम से लेने योग्य जानना चाहिये । अभिप्राय: 
यह सारे ही अंग ग्रयुज्य हैं ॥२३४॥ 

उसी ग्रकार वद्धमान! तथा “आसारितों? का प्रयोग हो सकता है, 
खरिडका? भी ली जाती हैं। अब इसमें (ग्रन्थ में ) जो तालें हमने 
नहीं बताई हैं अथवा जिनके लक्षुण नहीं लिखे हैं वे गीत के अवयबों 
( अंगों ) से सम्भवित होती हैं । अर्थात्‌-गीतों के गाने से ताल का 
वज़न दिमाग में अपने आप बेठ जाता है | गायक थोड़े से आल्ाप के 
बाद स्थायी की एक आवृत्ति पूरी करके दूसरी पर आ गया, तब तक 
साथ करने वाला विचारा उद्भलियों पर मात्राएँ ही गिनने में चिपटा रहा, 
एक बार की सम निकल गई सोचा कि शायद गत्तत गिन गये हों ? 
दुबारा फिर एक से शुरू किया दूसरी सम पर भी बाँये का था? नहीं 
लगा सका । उसके लिये गीतों के अवयवबों से ताल का पता लगाना! 
एक टेढ़ी खीर हे । 


गायक ने कुछ ठोड़ी ऊँची कर फिर एक दम से शिर नीचे को झुका 
दिया, सम बताई । ठेका शुरू हुआ गिनने में तो मात्रा «आई थीं 
किन्तु सोचा हम ग़लत गिन गये हैं 'ऋप? है ।« वही बजाने लगे किन्तु 
पहिली आवृत्ति में ही तबले की सम से गायक की सम एक मात्रा 
पहिले ही आगये । वह 'महेश ताल्न” गा रहा था यह रूप बजा रहे थे, 
गायक ने भोंहें सिकोड़ीं यह म्प गये। नीचे को देखने लगे । ऐसी 
जगह दत्तिल का गीतावयवसम्भवः सार्थक सिद्ध न हुआ ॥२३३॥ 


कहते हैं बिना लिखी ताल 'शम्या? कल्ना-मात्रा आदि के द्वारा 
( जो गीतों में प्रयुक्त ( क्रियात्मक ) होते हैं ) बह अपनी युक्ति से 
कचित्>”-कहीं से ( किसी प्रकार भी ) संसाध्य:--साथ लेना चाहिये । 
ठीक है। यह तो अलिखित ताल्ों पर हुआ । किन्तु ऐसे “अंग” जिनकी 
परिभाषायें ही नहीं लिखीं जेसे-विम॑ध्य, समा, स्रोतोगता, गोपुच्छा 
युग्मोज शरीर आदि आदि। ताल तो गीत के वज़न से सध गई किन्तु 
इनकी साधना का कया साधन! है 


आर गीतियां जो भागधी? आदिक हैं उन्हें संक्षेप से (कहता हूँ)॥२२७॥ 
3, 8 अंगों में कर 
उलसे /सागघी? “चित्र” अंगों में तथा सम निद्वत्तक पदों से ( जिनकी 





६६ 





समान रूप से निवृत्ति समान मात्रा प्रयोग में हो ) कही गई है | और 
अरध काल में निवृत्त ( पूर्ण ) होने बाले पदों के बर्णों से अधघे मागघी? 
बोली जाती है ॥२३८।॥। 

वृत्ति ( ? आवत्त॑न ) में लघु ( छोटे ) अक्चरों से प्रायः जन्य गीति 
'सम्भाविता? कही गई है । और गुरू ( दीघे ) अक्षरों द्वारा उत्पन्न 
प्रथुला' होती है जो कि दक्तिण ( अंग ) में सदेव वर्णों के प्रद्द वाली 
मानी है २३६ 


मार्गी 'संगीत-भेदों? में यह चारों ही गीतियां यथा स्थान प्रयोग के 
लिये बताई गई हैं | मार्ग! के लिये “उद्दिष्ट” होते हैं. जिनका मूल! 
(उहं श) 'धुव' कह गये हैं। रत्नाकर में ध्रुवों के १६ भेद हैं ॥२४०॥ 





जिसका प्रयोग सुग्नति बन्धित लय के साथ होता है उसे 'मात्रिकः 
कहते हैं । मात्रिक से दुगुना चित्र! होता है और चित्र से दुगुने उत्तर 
( भाग ) के दो “उत्तर? होते हैं ॥२४१॥ 


इस प्रकार इन समस्त गीतों को जानकर सब मार्गों में नियुक्त 
करना चाहिये । यह पूर्वाचार्यों ( भरत, कोहल, विशाखिल, मतंग आदि) 
का सत मेंने दिग्दर्शन मात्र से कहा है ॥२७ 


( इसी की मार्गी गायन शल्नी को पाश्चात्य आज डिड्‌ स्यूज़िक! 
के नाम से पुकारते हैं ) उन आचार्यों की दृष्टि ( शास्त्र वर्णन या दर्शन ) 
देख कर ही साधु (सज्जनों ) को चाहिये कि वे ( अपनी विशेष 
ज्ञानेच्छा का?) समाधेय बनालें ( समाधान कर लें ) ये 2८ ८ »< »८ 
»< >( भरा & >( >< » »<! थे नोदिताः विशेषेश विधौ 
सया 7 ॥+७१।॥। 









(वे पूर्वांचायों के शास्त्रों को पढ़कर सममे) यह दत्तिल ने गीत शास्त्र” 
दत्तिल नाम,पर ही रचा है, अनुवाद पूत्ति की तिथि--२४३३॥॥ 
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